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ਸਾਹਿਤ ਦੀ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾ--2 


ਪਹਿਲੇ ਲੇਖਾਂ ਵਿਚ ਲੋਕ ਗੀਤਾਂ ਨੂੰ ਅਣ-ਸਾਹਿਤ ਕਿਹਾ ਗਿਆ ਹੈ ਤੋਂ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਇਉ” 
ਕਹਿਣ ਦਾ ਕਾਰਣ ਵੀ ਦੱਸਿਆ ਗਿਆ ਹੈ । ਸ਼ਾਇਦ ਅਣ-ਸਹਿਤ ਦੀ ਥਾਂ ਨਿਮਨ-ਸਾਹਿਤ ਦੀ 
ਉਕਤੀ ਵਹਤਣਾ ਵਧਰੇ ਯੋਗ ਸੀ ਇਸ ਲਈ ਇਸ ਲੋਖ ਵਿਚ ਤਦਾਨੁਸਾਰ ਲੋਕ ਗੀਤਾਂ ਲਈ 
ਨਿਮਨ-ਸਾਹਿਤ ਸ਼ਬਦ ਹੀ ਵਰਤਿਆ ਜਾਵੇਗਾ । ਤੇ ਸ਼ਾਇਦ ਇਹ ਦੁਹਤਾਣਾ ਵੀ ਅਯੌਗ ਨਾ ਰੋਵੇ 
ਕਿ ਲੋਕ ਗੀਤ ਨਿਮਨ-ਸਾਹਿਤ ਇਸ ਲਈ ਹਨ ਕਿ ਉਹ ਮਨੁੱਖੀ ਵੇਦਨਾ ਦਾ ਕੇਵਲ ਭਾਵਕ ਤੇ 
ਉਹ ਵੀ ਛਣਿਕ ਅਭਿਵਿਐਜਨ ਹਨ । ਉਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਇਸ ਵੇਦਨਾ ਦੀ ਡੂੰ ਘਾਈ ਤੇ ਤੀਬਰਤਾ 
ਵਿਚ ਬੁਧੀ ਦਾ ਜੋਹਣ ਜਾਚਣ ਨਹੀ” ਹੁੰਦਾ ਅਰਥਾਤ ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਮਨੁੱਖ ਆਪਣੀਆਂ ਸਾਰੀਆਂ 
ਮਾਨਸਿਕ ਸ਼ਕਤੀਆਂ ਨਾਲ ਪ੍ਰਵਿਸ਼ਟ ਨਹੀ” ਹੋਇਆ ਹੁੰਦਾ । 

ਗੁਰਬਾਣੀ ਤੇ ਨਿਰੋਲ ਧਾਰਮਿਕ ਲਿਖਤ ਨੂੰ ਪਰਾ=ਸਾਹਿਤ ਇਸ ਲਈ ਕਿਹਾ ਹੈ ਕਿ ਇਹ 
ਸਾਹਿਤ ਵਾਕਰ ਮਨੁੱਖੀ ਵੇਦਨਾ, ਮਨੁੱਖੀ ਸਮਸਿਆਵਾਂ ਤੇ ਮਨੁੱਖੀ ਉਦਮ ਤੇ ਧੀਰਜ ਆਦਿ ਤੱਤਾਂ 
ਨਾਲ ਸਿਝਣ ਦਾ ਜਤਨ ਤਾਂ ਕਰਦੀ ਹੈ ਪਰ ਇਸ ਉਤੇ ਵਿਜੈ ਪਾਣ ਜਾਂ ਇਸ ਤੋ“ ਮੁਕਤ ਹੋਣ ਦਾ 
ਇਕ ਸਿੱਧਾ ਜਿਹਾ ਪਰਾਭੌਤਿਕ ਤੇ ਪਰਾਬੌਧਿਕ ਮਾਰਗ ਪਕੜ ਲੈ'ਦੀ ਹੈ । ਮਨੁੱਖੀ £ਮਿਸਆਵਾਂ ਦਾ 
ਇਹ ਕੋਈ ਯੌਂਗ ਅਨੁਸੈਧਾਨ ਨਹੀਂ' ਪੇਸ਼ ਕਰਦੀ । ਸਭ ਕੁਝ ਨੂੰ ਕੇਵਲ ਪਰਮੋਸ਼ਵਰ ਉਤੇ ਛੱਡ 
ਦੇਣਾ ਤੇ ਉਸ ਦਾ ਭਾਣਾ ਮੰਨ ਕੇ ਸਭ ਕੁਝ ਸਹਿਣ ਕਰ ਲੈਣਾ ਨਾ ਕੇਵਲ ਵਿਵਿਹਾਰਕ ਹੀ ਨਹੀ” 

ਸਗੋ ਇਹ ਕੌਈ ਅਨੁਸੈਧਾਨ ਵੀ ਨਹੀਂ" । ਇਹ ਠੀਕ ਹੈ ਕਿ ਧਾਰਮਿਕ ਸਾਹਿਤ ਦੀ ਪ੍ਰੇਰਣਾ ਨਾਲ 
ਦੀ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਰੂਪ ਵਿਚ ਸੋਗਠਿਤ ਹੋਏ ਲੋਕ ਵਿਵਿਹਾਰਕ ਸੈਸਾਰ ਵਿਚ ਉਸ ਸੌਗਠਨ ਰਾਹੀ” 
ਲੌੜੀ'ਦਾ ਭੌਤਿਕ ਵਿਵਿਹਾਰਕ ਕਰਮ ਤੇ ਇਸ ਦੇ ਸੁਭਾਵਕ ਲਕਸ਼ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰ ਲੈਦੇ ਹਨ । 
ਸਿੱਖ ਸੈਪਰਦਾਇ ਆਪਣੇ ਮੁੱਢ ਵਿਚ ਕੇਵਲ ਧਾਰਮਿਕ ਪ੍ਰੇਰਣਾ ਰਾਹੀ ਬਣਿਆ ਇਕ ਸੰਗਠਨ 
ਸੀ । ਇਸ ਦਾ ਮਨੌਰਥ ਜਾਂ ਲਕਸ਼ ਮੁਗਲ ਸਾਮਰਾਜ ਨਾਲ ਟੱਕਰ ਲੈਣਾ ਨਹੀ” ਸੀ, ਸਗੋ" ਮੁਗਲ 
ਸਾਮਰਾਜ ਤੋਂ` ਲਾਂਭੇ ਰਹਿ ਕੇ ਇਸ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਮਨ ਤੇ ਬੁਧ ਤੋਂ ਪਰੋਖੋ ਕਰ ਕੇ ਇਕ ਤਿਆਗੀ 
ਜਿਹਾ ਸੈਕ੍ਚਿਤ ਗ੍ਰਹਿਸਥ ਜੀਵਨ ਜਿਊਣਾ ਸੀ । ਇਹ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੀ ਗੱਲ ਹੈ ਜਿਵੇ' ਟਿਕ ਪਿੰਡ 
ਵਿਚ ਦੋ ਤਿੰਨ ਘਤ ਸਾਰੇ ਪਿੰਡ ਨਾਲ ਆਪਣੇ ਵਿਵਿਹਾਰ ਨੂੰ ਅਤਿ ਸੈਕੁਦਿਤ ਕਰ ਕੇ ਆਪਣਾ 
ਅਲੱਗ ਬਲੱਗ ਭਾਈਚਾਰਾ ਬਣਾ ਲੈਣ । ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਇਹ ਅਲੱਗਤਾ ਬਾਕੀ ਦੇ ਪਿੰਡ ਨੰ ਨੂੰ ਚੁਭੇਗੀ 
ਤੇ ਲੌਕਾਂ ਵਿਚ ਇਨ੍ਹਾਂ ਘਰਾਂ ਵਿਰੁੱਧ ਇਕ ਵੈਰ ਭਾਵ ਉਤਪੈਨ ਕਰ ਦੇਵੇਗੀ । ਮੁਗਲ ਸਾਮਤਾਜ 
ਦੇ ਪਰਜਾ ਨਾਲ ਸ਼ਸਨ-ਵਿਵਿਹਾਰ ਚੋਖੋ ਵਿਸਤ੍ਰਿਤ ਸਨ । ਸਿੱਖ ਸੈਪਰਦਾਇ ਵਿਸ ਵਿਵਿਹਾਰ : ਨੂੰ 
ਮਾਮਲਾ ਭਰਨ ਤੋ ਉਪਰੈਤ ਹੋਰ ਵਿਸਤਾਰ ਵਿਚ ਲੈ ਜਾਣ ਤੋਂ" ਸੈਕੋਚ ਕਰਦੀ ਸੀ । ਇਸ ਦਾ 
ਇਕ ਬੜਾ ਸਪਸ਼ਟ ਉਦਾਹਰਣ ਅਠਾਰਵੀ' ਸਦੀ ਦੀ ਪਹਿਲੀ ਤਿਹਾਈ ਵਿਚ ਭਾਵੀ ਤਾਰੂ ਸਿੰਘ 
ਦੀ ਸ਼ਹੀਦੀ ਦੀ ਘਟਨਾ ਵਿਚ ਮਿਲਦਾ ਹੈ । ਭਾਈ ਤਾਰੂ ਸਿੰਘ ਨੇ ਲਾਹੌਰ ਦੇ ਸੂਬੇਦਾਰ ਨੂੰ ਇਹੀ 
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ਗੱਲ ਕਹੀ ਸੀ, “ਮੈ ਤੁਹਾਡ' ਹਾਲਾ ਭਰਦਾ ਹਾਂ, ਤੇ ਕੋਈ ਕਾਨੂੰਨ-ਸ਼ਿਕਨੀ ਨਹੀ” ਕਰਦਾ, ਕਿਸੇ 
ਨਾਲ ਲੜਦਾ ਭਿੜਦਾ ਨਹੀਂ' । ਤੁਹਾਨੂੰ ਮੇਰੇ ਇਸ ਜੀਵਨ ਵਿਰੁਧ ਕੀ ਸ਼ਕਾਇਤ ਹੋ ਸਕਦੀ ਹੈ ?”” 
ਭਾਈ ਤਾਰੂ ਸਿੰਘ ਮੁਗਲ ਸ਼ਾਸਨ ਨਾਲ ਜੂਝ ਰਹੇ ਸਿੰਘਾਂ ਨੂੰ ਕੇਵਲ ਪ੍ਰਸ਼ਾਦ ਹੀ ਖੁਆਂਦਾ ਸੀ, ਤੇ 
ਉਹ ਕਿਤਨਿਆਂ ਕੁ ਨੂੰ ਪ੍ਰਸ਼ਾਦ ਖੁਆ ਸਕਦਾ ਹੋਵੇਗਾ, ਇਸ ਦਾ ਅਨੁਮਾਨ ਅਸੀ' ਸਹਿਜੇ ਹੀ ਲਗਾ 

ਸਕਦੇ ਹਾਂ । ਗੁਰੂ ਅਰਜਨ ਦੇਵ ਜੀ ਨੇ ਸ਼ਾਇਦ ਖੁਸਰੋ ਨੂੰ ਟਿੱਕਾ ਲਗਾ ਦਿੱਤਾ ਹੋਂਵੇ ਉਸ ਦੇ ਕਈ 
ਕਾਰ ਭੇਟ ਕਰਨ ਪਿਛੋ ਪਰ ਗੁਰੂ ਅਰਜਨ ਦੇਵ ਦੀ ਅਗਵਾਈ ਵਿਚ ਸਿੱਖ ਸੈਗਠਨ ਨੇ ਬਾਕੀ ਦੇ 
ਪਿੰਡ ਅਰਥਾਤ ਆਪਣੇ ਭਾਈਚਾਰੇ ਵਿਚ ਕਰੜਾ ਵਿਰੋਧ ਉਤਪੋਨ ਕਰ ਦਿੱਤਾ ਹੋਇਆ ਸੀ ਤੇ ਇਸ 
ਵਿਰੋਧ ਨੇ ਮੁਗਲ ਸ਼ਹਿਨਸ਼ਾਹ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਪਾਸੇ ਕਰ ਲਿਆ ਤੇ ਅਜਿਹਾ ਕਰਨ ਵਿਚ ਖੁਸਰੋ ਦਾ ਗੁਰੂ 
ਅਰਜਨ ਦੀ ਹਜ਼ੂਰੀ ਵਿਚ ਆਉਣਾ ਇਕ ਵਧੀਆ ਬਹਾਨਾਂ ਸਿੱਧ ਹੋਇਆ ਹੋਵੇਗਾ । 


ਇਸ ਗੱਲ ਵਿਚ ਇਤਨੀ ਦੂਰ ਇਸ ਲਈ ਜਾਇਆ ਗਿਆ ਹੈ ਕਿ ਧਾਰਮਿਕ ਸਾਹਿਤ ਦੇ 
ਵਿਵਿਹਾਰਕ ਜਗਤ ਵਿਚ ਪ੍ਰਭਾਵ ਦੀ ਵਿਆਖਿਆ ਹੋ ਸਕੇ । ਸਿੱਧ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਇਹ ਪ੍ਰਭਾਵ ਸਿੱਧਾ 
ਨਹੀ ਪ੍ਰੋਖ ਰੂਪ ਵਿਚ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਤੋ ਇਹ ਵੀ ਅਨੁਮਾਨ ਲਾਇਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਕਿ ਮੁਗਲ 
ਸਾਮਰਾਜ ਦਾ ਵਿਕੋਧ ਕਰਨ ਵਾਲੇ ਸਿੱਖ ਅਥਵਾ ਸਿੰਘ ਕੇਵਲ ਗੁਰਬਾਣੀ ਦੀ ਪ੍ਰੇਰਣਾ ਨਾਲ ਹੀ 
ਗੁਜ਼ਾਰਾ ਨਹੀ” ਕਰਦੇ ਸਨ । ਗੁਰਬਾਣੀ ਵਿਚ ਤਾਂ ਇਕ ਥਾਂ ਵੀ ਮੁਗਲ ਸਾਮਰਾਜ ਦਾ ਵਿਰੋਧ, ਤੇ 
ਫਿਰ ਸ਼ਸਤਰਬਧ ਤੇ ਸੰਗਠਿਤ ਵਿਰੋਧ ਕਰਨ ਦੀ ਉਤੇਜਨਾ ਨਹੀਂ" ਮਿਲਦੀ । 


ਜਿਸ ਨੂੰ ਅਸੀਂ ਸਾਹਿਤ ਕਹਿੰਦੇ ਹਾਂ ਉਹ ਵੀ ਮਨੁੱਖ ਨੂੰ ਸਮਾਜਕ ਕਰਮ ਦੀ_ ਸਿੱਧੀ ਪ੍ਰੇਰਣਾ 
ਜਾਂ ਉਪਦੋਸ਼ ਨਹੀ ਦਿੰਦਾ । ਉਪਦੇਸ਼ਾਤਮਕ ਲਿਖਤ ਨੂੰ ਸਾਹਿਤ ਕਹਿਣ ਤੋਂ ਸੋਕੋਚ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ 
ਹੈ । ਧਾਰਮਿਕ ਸਾਹਿਤ ਵਿਚ ਪਰਮੇਸ਼ਰ ਨਾਲ ਜੁੜਨ ਦੇ ਉਪਦੇਸ਼ ਤੋ ਉਪਰੈਤ ਸਮਾਜਕ ਉਪਦੇਸ਼ 
ਵੀ ਅਕਸਰ ਦਿੱਤ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਪਰ ਇਹ ਉਪਦੇਸ਼ ਸਮਾਜਕ ਕਰਮ ਵਿਚੋ“ ਨਿਕਲਣ ਅਥਵਾ ਇਸ 
ਵਿਚ ਸੈਕੋਚ ਦਾ ਉਪਦੇਸ਼ ਹੀ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਸ਼ੇਖ ਫ਼ਰੀਦ ਦੇ ਸ਼ਲੌਕਾਂ ਵਿਚ ਰਾਜਾ ਵਰਗ ਤੇ ਪਰਜਾ 
ਦੋਹਾਂ ਲਈ ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦਾ ਉਪਦੇਸ਼ ਮਿਲਦਾ ਹੈ । ਗ਼ੁਰਬਾਣੀ ਵਿਚ ਵੀ, ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਕਰ ਕੇ ਗੁਰੂ 
ਅਰਜਨ ਦੌਵ ਜ। ਦੀ ਰਚਨਾ ਵਿਚ ਅਜਿਹਾ ਸਮਾਜਕ ਉਪਦੇਸ਼ ਚੋਖੀ ਮਾਤਰਾ ਵਿਚ ਮਿਲਦਾ ਹੈ। 
ਜਿਥੋ' ਤਕ ਇਹ ਉਪਦੇਸ਼ ਮਨੁੱਖ ਨੂੰ ਭਰਮ ਕਰਮ ਤੋ” ਮੁਕਤ ਤੇ ਹੋਰ ਮੋਦ ਭਾਵਾਂ ਅਥਵਾ ਮਨੁੱਖੀ 
ਸੈਥੋਧਾਂ ਵਿਚ ਅਯੋਗ ਉਲਝਾਉ ਤੋ ਬਚਣ ਦੀ ਪ੍ਰੰਰਣਾ ਦਿੰਦਾ ਹੈ ਉਥੋਂ" ਤਕ ਇਹ ਭੌਤਿਕ ਤੇ 
ਵਿਵਿਹਾਰਕ ਹੈ । ਇਹ ਮਨੁੱਖੀ ਵੇਦਨਾ ਦੇ ਅਨੁਸੈਧਾਨ ਵਲ ਇਕ ਭੌਤਿਕ ਤੇ ਵਿਵਿਹਾਰਕ ਕਦਮ 
ਹੈ, ਇਸ ਨੂੰ ਪਰਾ-ਸਾਹਿਤ ਵਿਚ ਗਿਣਿਆ ਜਾਣਾ ਵੀ ਉਚਿਤ ਨਹੀ । ਅਫਥਾਤ ਇਹ ਮਨੁੱਖੀ 
ਵੇਦਨਾ ਦੇ ਵਿਸਤਾਰ ਵਿਚ ਇਕ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦਾ ਪ੍ਰਵੇਸ਼ ਹੈ ਤੇ ਇਸ ਹੱਦ ਤਕ ਇਹ ਸਾਹਿਤ ਹੈ । 
ਇਸ ਵਿਚ ਜਿਹੜਾ ਉਪਦੇਸ਼ ਦਿੱਤਾ ਗਿਆ ਹੈ ਉਹ ਅਣ-ਸਾਹਿਤਕ ਰੂਪ ਵਿਚ ਮਨੁੱਖੀ ਵੇਦਨਾ ਦਾ 
ਅਤਿਸ਼ ਸਰਲੀਕਰਣ ਨਹੀ“। ਉਪਦੇਸ਼ਾਤਮਕ ਲਿਖਤ ਨੂੰ ਸਾਹਿਤ ਕਹਿਣ ਤੋ" ਸੈਕੋਚ ਉਸ ਹਾਲਤ 
ਵਿਚ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜਦੋ“ ਇਹ ਮਨੁੱਖੀ ਵੇਦਨਾ ਦੇ ਯੋਗ ਵਿਸਤਾਰ ਵਿਚ ਨਹੀ” ਜਾਂਦੀ । “ਚੋਰੀ 
ਨਾ ਕਰੋ” ਜਾਂ 'ਚੋਰੀ ਕਰਨੀ ਮੰਦੀ ਹੈ” ਵਾਕ ਆਪਣੇ ਆਪ ਵਿਚ ਸਾਹਿਤਕ ਨਹੀ” ਜਿਤਨਾ ਚਿਰ 
ਇਹ ਮਨੁੱਖੀ ਵੇਦਨਾ ਦੇ ਘੱਟ ਜਾਂ ਵੱਧ ਵਿਸਤਿ੍‌ਤ ਅਭਿਵਿਅੰਜਨ ਦਾ ਭਾਗ ਨਹੀ” ਬਣਦੇ । ਭਾਈ 
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ਗੁਰਦਾਸ ਦੀ ਪਉੜੀ-ਚੋਰ ਗਿਆ ਘਰ ਸ਼ਾਹ ਦੋ--ਦਾ ਉਪਦੇਸ਼ ਨਿਮਕ-ਹਰਾਮੀ ਨਾ ਕਰਨਾ ਹੈ । 
ਨਿਮਕ-ਹਰਾਮੀ ਤੇ ਨਿਮਕ-ਹਲਾਲੀ ਭੂਪਵਾਦੀ ਸੰਕਲਪ ਹਨ, ਇਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਜੋ ਵਿਸਤਾਰ ਭਾਈ 
ਗੁਰਦਾਸ ਨੌ ਆਪਣੀ ਇਸ ਪਉੜੀ ਵਿਚ ਦਿੱਤਾ ਹੈ ਉਸ ਨਾਲ ਅਸੀ" ਮਤ-ਭੇਦ ਰਖ ਸਕਦੇ ਹਾਂ, 
ਉਸ ਚੋਰ ਦਾ ਕਰਮ ਉਸ ਦੇ ਸ਼ਾਹ ਦੇ ਘਰ ਦੀ ਲੂਣ ਹਾਂਡੀ ਵਿਚੋਂ ਇਕ ਚੁਟਕੀ ਚੱਖ ਲੈਣ ਨਾਲ 
ਵਧੇਰੇ ਪ੍ਰਿਣਿਤ ਨਹੀਂ ਹੋ ਜਾਂਦਾ । ਉਸ ਚੁਟਕੀ ਤੋ ਬਿਨਾਂ ਵੀ ਇਹ ਘ੍ਰਿਣਿਤ ਸੀ । ਭਾਈ 
ਗੁਰਦਾਸ ਨੇ ਇਸ ਘਟਨਾਂ ਵਿਚ ਲੂਣ ਦੀ ਹਾਂਡੀ ਦਾ ਵਿਸਤਾਰ ਲਿਆ ਕੇ _ਸਾਡੇ ਅੱਜ ਦੇ ਵਿਚਾਗਂ 
ਅਨੁਸਾਰ ਤਾਂ ਕੋਈ ਵਾਧਾ ਨਹੀ" ਕੀਤਾ ਉਸ ਸਮੇ” ਦੇ ਵਿਚਾਰਾਂ ਅਨੁਸਾਰ ਇਹ ਇਕ ਬੜਾ ਪ੍ਰਭਾਵਕ 
ਵਾਧਾ ਸੀ । ਪਰ ਅਸਾਡੇ ਲਈ ਵੀ ਉਸ ਚੌਰ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਇਕ ਮਨੁੱਖੀ ਸਥਿਤੀ ਦਾ ਪ੍ਰਭਾਵਕ ਚਿਤਰ 
ਹੈ । ਭਾਈ ਗੁਰਦਾਸ ਵਿਚ ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦਾ ਵਿਸਤਾਰ ਬਹੁਤ ਮਿਲਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਦੇ ਆਪਾਰ-ਰੂਪ 
ਸੈਕਲਪਾਂ ਨਾਲ ਸਾਡੀ ਸੈਮਤੀ ਨਹੀ" ਪਰ ਉਹ ਵਿਸਤਾਰ ਬਹੁਤ ਕਰਕੇ ਵਿਵਿਹਾਰਕ ਵਿਸਤਾਰ ਹੈ । 
ਇਸ ਲਈ ਉਸ ਨੂੰ ਸਾਹਿਤਕ ਮੈਨਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਸੈਥੋਪ ਵਿਚ ਸਾਡਾ ਅਨੁਰੋਧ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਸਾਹਿਤ ਢੁਪਦੇਸ਼ਾਤਮਕ ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ ਜੇ ਉਹ 
ਉਪਦੇਸ਼ ਵਿਵਿਹਾਰਕ ਹੋਵੇ ਤੇ ਮਨੁੱਖੀ ਸਥਿਤੀ ਤੇ ਵੇਦਨਾ ਦੇ ਵਿਸਤਾਰ ਦਾ ਇਕ ਭਾਗ ਬਣ 
ਕੇ ਆਵੇ । ਜੇ ਇਹ ਮਨੁੱਤੀ ਵੇਦਨਾ ਤੇ ਸਥਿਤੀ ਤੋਂ ਕਿਨਾਰਾਕਸ਼ੀ ਕਰਨ ਦਹ ਉਪਦੇਸ਼ ਦਿੰਦਾ ਹੈ ਤੇ 
ਇਸ ਵਿਚ ਮਨੁੱਖੀ ਸਥਿਤੀ ਦਾ ਕੋਈ ਵਿਵਿਹਾਰਕ ਵਿਸਤਾਰ ਨਹੀ” ਤਾਂ ਇਹ ਸਹਿਤ ਨਹੀ” 
ਬਣਦਾ । ਉਦਾਹਤਣ ਲਈ, ਗਾਵੈ ਕੋ ਤਾਣ, ਜਾਂ ਸਾਰਾ “ਜਪੂ' ਹੀ ਸਾਹਿਤ ਨਹੀ, ਪਰਾ-ਸਾਹਿਤ 
ਹੈ । ਪਰ ਗੁਰਬਾਣੀ ਵਿਚ ਉਹ ਪਦੇ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਮਨੁੱਖੀ ਸਥਿਤੀ ਦਾ ਵਿਵਿਹਾਰਕ ਵਿਸਤਾਰ ਹੈ, 
ਸਾਹਿਤ ਹਨ ਭਾਵੇ' ਉਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਕਿਨਾਰਾਕਸ਼ੀ ਦਾ ਉਪਦੇਸ਼ ਵੀ ਦਿੱਤਾ ਹੋਵੇ । ਇਸ ਲਈ ਜਦ” 
ਅਸੀ” ਗੁਰਬ ਣੀ ਜਾਂ ਧਾਰਮਿਕ ਲਿਖਤ ਨੂੰ ਪਰਾ-ਸਾਹਿਤ ਕਹਿੰਦੇ ਹਾਂ ਤਾਂ ਸਾਂਡਾ ਨਿਸ਼ਾਨਾ ਇਸ ਦਾ 
ਉਹ ਭਾਗ ਹੈ ਜੋ ਨਿਰੋਲ ਅਧਿਆਤਮਕ ਹੈ ਤੇ ਮਨੁੱਖੀ ਸਥਿਤੀ ਦੇ ਵਿਵਿਹਾਰਕ ਵਿਸਤਾਰ ਵਿਚ 
ਨਹੀ" ਜਾਂਦਾ । 

ਸਾਹਿਤ ਦੇ ਲਕਸ਼ ਬਾਰੇ ਆਮ ਕਰ ਕੇ ਇਹ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਕਿ ਇਰ ਮਨੁੱਖੀ ਜੀਵਨ ਦੇ 
ਸੱਚ ਦਾ ਅਭਿਵਿਅੰਜਨ ਕਰੇ ਜਾਂ ਮਨੁੱਖੀ ਵੇਦਨਾ ਦਾ । ਸ਼ਬਦ ਸੱਚ ਤਾਂ ਬਹੁਤ ਭੁਲੇਖਾ ਪਾਉਣ 
ਵਾਲਾ ਹੈ । ਇਸਨੂੰ ਅੰਗ੍ਰੇਜ਼ੀ ਸ਼ਬਦ 00 ਦੇ ਅਤਥਾਂ ਵਿਚ ਵੀ ਲਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਤੇ ਇਸ ਚ 
ਨੈਤਿਕ ਮੁੱਲ ਵੀ ਆ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਨੈਤਿਕ ਮੁੱਲ ਨਿਰਧਾਰਨ ਜਾਂ ਅਭਿਵਿਅਕਤ ਕਰਨਾ ਧਰਮ ਜਾਂ 
ਨੀਤੀ ਸ਼ਾਸਤਰ ਦਾ ਲਕਸ਼ ਹੈ, ਸਾਹਿਤ ਦਾ ਲਕਸ਼ ਇਸ ਤੋ ਕੁਝ ਵਧੇਰੇ ਤੇ ਵਿਸ਼ਾਲਤਰ ਅਰਥਾਂ 
ਵਾਲਾ ਹੋਵੇਗਾ । ਵੇਦਨਾ ਸ਼ਬਦ ਵਿਚ ਵੀ ਇਕ ਪ੍ਰਾਕ-ਨਿਰਣਾ ਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਤੇ ਇਸ ਤੋ ਇਹ 
ਆਵਾਸ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਮਨੁੱਖ ਦੀ ਮਾਨਸਿਕ ਤੇ ਭਾਵਕ ਸਥਿਤੀ ਦੁੱਖ-ਗ੍ਰਸਿਤ ਹੈ । ਇਹ ਮਤ ਇਕ 
ਅਜਿਤਤਵਵਾਦੀ ਨਿਰਣਾ ਹੈ । ਧਾਰਮਿਕ ਚਿੰਤਕਾਂ ਨੇ ਵੀ ਵਧੇਰੇ ਕਰ ਕੇ ਮਨੁੱਖੀ ਸਥਿਤੀ ਨੂੰ 
ਦੁੱਖ-ਗਸਿਤ ਹੀ ਆਖਿਆ ਹੈ । ਅੱਜ ਦੇ ਯੂਗ ਵਿਚ ਇਸ ਨਿਰਣੇ ਨੂੰ ਕੇਵਲ ਅਣ-ਸਮਾਜਵਾਦੀ 
ਜਰ:ਤ, ਪੂੰ ਜੀਵਾਦੀ ਜਾਂ ਭੂਪਵਾਦੀ ਜਾਂ ਮਿਲ੍ਰਿਤ ਹੀ ਸਵੀਕਾਰ ਕਰ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਸਮਾਜਵਾਦੀ ਜਗਤ 
ਵਿਚ ਭਾਵੇਂ ਕਈ ਲੋਕ ਪੁਰਾਣੇ ਸੈਸਕਾਰਾਂ ਦੇ ਅਧੀਨ ਵਿਅਕਤਿਗਤ ਪੱਧਰ ਉਤੇ ਆਪਣੀ ਸਥਿਤੀ ਨੂੰ 
ਦੁੱਖ-ਗ੍ਰਸਿਤ ਅਥਵਾ ਵੇਦਨਾਮਈ ਬੇਸ਼ਕ ਸਮਝ ਲੈਣ ਤੇ ਕਹਿ ਦੇਣ ਪਰ ਸਮੁੱਚੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਉਨ੍ਹਾਂ ਟ 
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ਸਥਿਤੀ ਅਜਿਹੀ ਨਹੀ” । ਸਮਾਜਵਾਦੀ ਜਗਤ ਦੇ ਇਸ ਪ੍ਰਭਾਵ ਨਾਲ ਦਰਜਾ ਜਗਤ ਵੀ, ਵਿਗਿਆਨ 
ਦੇ ਵਿਸ਼ਾਲ ਵਿਕਾਸ ਰਾਹੀ' ਦੁੱਖ ਦੇ ਸੋਮਿਆਂ, ਭੁੱਖ, ਬੀਮਾਰੀ ਤੇ ਪ੍ਰਾਕ੍ਰਿਤਿਕ ਕਠੋਰਤਾ ਨੂੰ ਤੀਬਰਤਾ 
ਨਾਲ ਘਟਾ ਰਿਹਾ ਹੈ । ਸਭ ਤੋਂ' ਵੱਡੇ ਦੁੱਖ ਮੋਤ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਕਰ ਕੋ ਜਵਾਨੀ ਤੇ ਬਚਪਨ ਵਿਚ ਮੌਤ ਦੀ 
ਦਰ ਪਛੜੇ ਹੋਏ ਤੇ ਵਿਕਾਸਸ਼ੀਲ ਦੇਸ਼ਾਂ ਵਿਚ ਵੀ ਬਹੁਤ ਘਟ ਗਈ ਹੈ । ਗਰੀਬੀ ਵੀ ਸਰਵਥਾ ਘਟੇ 
ਰਹੀ ਹੈ । ਇਸ ਵਿਕਾਸ ਨੇ ਮਨੁੱਖ, ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਕਰ ਕੇ ਸਮਾਜਵਾਦੀ ਭਾਵਨਾ ਵਾਲੇ ਮਨੁੱਖ ਦੇ ਮਨ 
ਵਿਚ ਜੀਵਨ ਬਾਰੇ ਆਸ਼ਾਮਈ ਸੈਕਲਪ ਨੂੰ ਬਲ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਅਸੀ ਜਗਤ ਵਿਚ 
ਜੀਵਨ ਬਾਰੇ ਆਸ਼ਾ ਤੇ ਨਿਰਾਸ਼ਾ ਦੇ ਦੌ ਮਤਾਂ ਨੂੰ ਸਪਸ਼ਟ ਰੂਪ ਵਿਤ ਦੇਖ ਸਕਦੇ ਹਾਂ । ਅਜਿਹੇ 
ਸਮਾਚਾਰ ਵਿਚ ਮਨੁੱਖੀ ਸਥਿਤੀ ਨੂੰ ਵਦਨਾ ਕਹਿਣਾ ਯੋਗ ਨਹੀ'। ਇਹ ਵੀ ਮੰਨਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ 
ਹੈ ਕਿ ਹਰ ਸਮਾਜ ਵਿਚ ਮਨੁੱਖ ਦੇ ਮਨ ਵਿਚ ਨਿਰਾਸ਼ਾ ਤੋ ਵੇਦਨਾ ਦੇ ਪਲ ਆਉਦੇ ਹਨ । ਉਹ 
ਵੀ ਸਾਹਿਤ ਦਾ ਵਿਸ਼ਾ ਬਣਨਗੇ ਪਰ ਅਸੀਂ ਸਾਹਿਤ ਨੂੰ ਨਿਰੋਲ ਵੇਦਨਾ ਦਾ ਅਭਿਵਿਅਜਨ ਨਹੀਂ 
ਮੰਨ ਸਕਦੇ । ਸਾਹਿਤ ਮਨੁੱਖੀ ਆਸ਼ਾ ਤੇ ਨਿਤਾਸ਼ਾ ਦੋਹਾਂ ਦਾ ਅਭਿਵਿਐਜਨ ਕਰਦਾ ਹੈ ਤੇ ਅੱਜ ਦੇ 
ਜਗਤ ਵਿਚ, ਸ਼ਾਇਦ ਪਹਿਲੇ ਸਮਿਆਂ ਨਾਲੋ' ਵਧੇਰੇ ਸਾਹਿਤ ਨੂੰ ਮਨੁੱਖੀ ਆਸ਼ਾ ਉਤੇ ਬਲ ਦੇਣਾਂ 
ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਪਰ ਇਹ ਨਿਰਣਾ ਨਾਂਹ ਕਰ ਕੇ ਅਜ" ਸਾਹਿਤ ਨੂੰ ਮਨੁੱਥੀ ਸਥਿਤੀ ਦਾ ਅੰਭਿ- 
ਵਿਅੰਜਨ ਕਹਿੰਦੇ ਹਾਂ ਜਿਸ ਵਿਚ ਸਾਹਿਤਕਾਰ ਨੂੰ ਆਪਣੀ ਰੁਚੀ ਅਨੁਸਾਰ ਨਿਰਾਸ਼ਾ ਦਾ ਅਤਿ= 
ਵਿਐਜਨ ਕਰਨ ਦੀ ਖੁਲ੍ਹ ਵਿੰਦੇ ਹਾਂ । 

ਸਾਹਿਤ ਤੇ ਕਲਾ ਬਾਰੇ ਇਕ ਮਤ ਇਹ ਵੀ ਬਹੁ-ਪ੍ਰਰਲਿਤ ਹੈ ਕਿ ਇਹ ਕੇਵਲ ਮਨੁੱਖੀ ਸਥਿਤੀ 
ਦਾ ਅਭਿਵਿਅੰਜਨ ਹੈ ਤੇ ਇਸ ਅਭਿਵਿਅੰਜਨ ਨਾਲ ਕੋਈ ਮੰਤਵ ਜੋੜਨਾ ਵਿਅਰਥ ਜਾਂ ਅਯੋਗ ਹੈ । ਪਰ 
ਜੇ ਅਸੀਂ ਇਸ ਮਤ ਦੇ ਆਧਾਰ-ਰ੍ਰਪ ਮਨੋਵਿਗਿਆਨ ਤੌ” ਵੀ ਸਿਖਿਆ ਲਦੀਏ ਤਾਂ ਵਹ ਪਤਾ ਲਗਦਾ 
ਹੈ ਕਿ ਮਨੁੱਖ ਦੇ ਆਪਣੀ ਵੇਦਨਾ ਦੇ ਸਰਲਤਮ ਅਭਿਵਿਐਜਨ, ਰੋਣ ਤੋ” ਵੀ ਮਨੁੱਖ ਨੂੰ !ਦਕ 
ਮਾਨਸਿਕ ਸੁੱਖ ਦਾ ਅਨੁਭਵ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਪਰ ਸਪਸ਼ਟ ਹੈ ਕਿ ਇਹ ਸੁੱਖ ਆਪਣੀ ਸਥਿਤੀ ਅਠੁਸਾਰ 
ਪ੍ਰਯਾਪਤ ਸੁੱਖ ਨਹੀਂ, ਸਾਹਿਤ ਲਈ ਇਸ ਨੂੰ ਅਥਵਾ ਨਿਰੇ ਅਭਿਵਿਐਜਨ ਨੂੰ ਪ੍ਰਨਾਪਤ ਮੰਨ ਲੈਣਾ 
ਸੈਦੇਹ ਉਤਪੈਨ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਉਹ ਸੈਦੇਹ ਵਿਹ ਹੈ ਕਿ ਨਿਰੋਲ ਅਭਿਵਿਐਜਨਵਾਦੀ ਸਾਹਿਤਕਾਰ 
ਜਾਂ ਕਲਾਕਾਰ ਮਨੁੱਖ ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਨੂੰ ਵਧੇਰੇ ਸੈਪੈਨ ਤੇ ਸਮਿ੍‌੍‌ਧ ਬਣਾਣ ਵਾਲੇ ਮਤਾਂ ਬਾਰੇ ਉਦਾਸ- 
ਭਾਵੀ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 

ਇਸ ਉਦਾਸੀਨ ਭਾਵ ਦਾ ਆਘਾਤ ਸਪਸ਼ਟ ਹੈ ਮੁੱਖ ਰੂਪ ਵਿਚ ਮਨੁੱਖੀ ਜੀਵਨ ਬਾਰੇ 
ਆਸ਼ਾਵਾਦੀ ਮਤਾਂ ਉਪਰ ਹ੍‌ੰਦਾ ਹੈ । ਵਿਵਿਹਾਰਕ ਕੂਪ ਵਿਚ ਅਸੀ” ਦੇਖਦੇ ਹਾਂ ਕਿ ਮਨੁੱਖੀ ਚਿੰਤਨ 
ਪੂੰਜੀਵਾਦ ਤੇ ਭੂਪਵਾਦ ਦੀਆਂ ਪੂਰਵ-ਸਮਾਜਵਾਦੀ ਸਥਿਤੀਆਂ ਨਾਲ ਅਸੈਤੁਸ਼ਟ ਹੈ । ਇਨ੍ਹਾਂ 
ਸਥਿਤੀਆਂ ਤੋ ਅਗਲਾ ਇਕ ਮਾਰਗ ਸਮਾਜਵਾਦ ਦਾ ਹੈ । ਹੋਰ ਮਾਰਗ ਹਾਲੀ ਕੋਈ ਮਨੁੱਖ ਦੀ 
ਦਿ੍‌ਸ਼ਟੀ ਵਿਚ ਨਹੀ' ਆਇਆ । ਇਸ ਲਝੀ ਅਭਿਵਿਅੰਜਨਵਾਦੀ ਸਾਹਿਤਕਾਰ ਦਾ ਮੌਤ, ਸਮਾਜੋ- 
ਵਾਦ ਬਾਰੇ ਸ਼ੋਕੇ ਤੇ ਸੰਦੇਹ ਦਾ ਮਤ ਹੋ ਨਿਬੜਦਾ ਹੈ। ਤੇ ਆਮ ਦੇਖਣ ਵਿਚ ਆਉ'ਦਾ ਹੈ ਕਿ 
ਅਭਿਵਿਐਜਨਵਾਦੀ ਸਾਹਿਤਕਾਰ ਜਿਥੇ ਪੂੰ ਜੀਵਾਦੀ-ਭੂਪਵਾਦੀ ਸਮਾਜਕ ਸਥਿਤੀ ਨਾਲ ਐਸ- 
ਤੁਸ਼ਟਤਾ ਪ੍ਰਗਟ ਕਰਦੇ ਹਨ ਉਥੇ ਉਹ ਸਮਾਜਵਾਦ ਬਾਰੇ ਵੀ ਆਸ਼ਾਵੈਦ ਨਹੀਂ` ਹੁੰਦੇ ਤੇ ਇਸ 
ਤਰ੍ਹਾਂ ਉਹ ਮਨੁੱਖੀ ਇਤਿਹਾਸ ਤੇ ਵਿਕਾਸ ਵਿਚ ਇਕ ਖੜੋਤ ਦੇ ਲਖਾਇਕ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । 
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ਇਸ ਕਾਰਣ ਅਸੀ ਮਨੁੱਖੀ ਸਥਿਤੀ ਬਾਰੇ ਨਿਰਾਸ਼ਾ ਜਾਂ _ਅਪਸਾਰ ਦੀ ਕਰੂਚੀ ਵਾਲੀ 
ਲਿਖਤ ਨੂੰ ਪੂਰਨ ਰੂਪ ਸਾਹਿਤ ਨਹੀਂ” ਮੈਨ ਸਕਦੇ । ਸਾਹਿਤ ਵਿਚੇ ਮਨੁੱਖ ਦੇ ਜੀਵਨ ਵਿਚ 
ਅਜਿਹੇ ਪਲਾਂ ਦਾ ਅਭਿਵਿਐਜਨ ਆ ਸਕਦਾ ਹੈ ਪਰ ਜਿਸ ਲਿਖਤ ਵਿਚ ਇਹ ਅਭਿਵਿਐਜਨ 
ਛਣਿਕ ਦੀ ਥਾਂ ਜੀਵਨ ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਦਾ ਪੂਰਕ ਤੇ ਸਦੈਵ ਅਭਿਵਿਅੰਜਨ ਹੈ, ਉਹ ਲਿਖਤ ਜਾਂ 
ਨਿਮਨ-ਸਾਹਿਤ ਹੈ ਕਿਉਕਿ ਇਹ ਮਨੁੱਖੀ ਸਥਿਤੀ ਦਾ ਪੂਰਾ ਕਲਾਵਾ ਨਹੀ” ਭਰਦੀ ਤੇ ਜਾਂ 
ਪਰਾ-ਸਾਹਿਤ ਕਿਉ'ਕਿ ਇਹ ਮਨੁੱਖੀ ਮਨ ਨੂੰ ਮਨੁੱਖੀ ਸਥਿਤੀ ਨਾਲ ਨਜਿੱਠਣ ਦੀ ਥਾਂ ਉਸ ਤੋ 
ਪਰਲੇ ਕਿਸੇ ਭਰਮ ਸੌਸਾਰ ਵਿਚ ਲੈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । 

1930 ਤੋਂ ਲੈ ਕੇ, ਅਰਥਾਤ ਜਦੋ“ ਦਾ ਸਮਾਜਵਾਦ ਇਕ ਵਿਵਿਹਾਰਕ ਕਾਰਜ-ਕ੍ਰਮ ਬਣ 
ਗਿਆ ਹੈ, ਸਮਾਜਵਾਦੀ ਦੇਸ਼ਾਂ ਤੋ“ ਬਾਹਰਲੇ ਜਗਤ ਦੇ ਸਾਹਿਤ ਵਿਚ ਪ੍ਰਗਤਿਵਾਦੀ ਲਹਿਰ ਚਲਦੀ 
ਰਹੀ ਹੈ । ਆਪਣੇ ਮੁੱਢ ਵਿਚ ਇਹ ਲਹਿਰ ਬਹੁਤ ਕਰ ਕੇ ਨਾਜ਼ੀਵਾਦ ਦੇ ਵਿਰੁੱਧ ਉਠੀ ਸੀ ਤੇਂ 
ਇਸ ਨੇ ਨਾਜ਼ੀਵਾਦ ਦੇ ਮਾਤਾ ਪਿਤਾ ਸਾਮਰਾਜ ਤੇ ਭੂਪਵਾਦ ਨੂੰ ਵੀ ਆਪਣੇ ਵਾਰ ਦਾ ਨਿਸ਼ਾਨਾ 
ਬਣਾਇਆ । ਜਿਤਨਾ ਚਿਰ ਸਾਮਰਾਜ ਬਲਵਾਨ ਰਿਹਾ, ਸਾਹਿਤ ਵਿਚ ਪ੍ਰਗਤਿਵਾਦੀ ਰੁਚੀ ਵੀ 
ਪ੍ਰਧਾਨ ਰਹੀ । ਸਾਮਰਾਜ ਦਾ ਬਲ ਖੰਡਿਤ ਹੋ ਜਾਣ ਤੋਂ' ਪਿਛੋਂ" ਅਥਵਾ 1955 ਤੱ ਪਿਛੋ ਜਗਤ 
ਵਿਚ ਪ੍ਰਗਤਿਵਾਦ ਬਾਰੇ ਉਦਾਸੀਨਤਾ, ਅਰੂਚੀ ਤੇ ਕ੍ਿਆਸ਼ੀਲ ਵਿਰੋਧ ਉਤਪੰਨ ਹੋ ਗਏ ਹਨ । 
ਮੂਲ ਰੂਪ ਵਿਚ ਇਹ ਭਾਵ ਸਾਮਰਾਜ ਨੂੰ ਵਿਸਥਾਪਿਤ ਕਰਨ ਵਾਲੀ ਸ਼ਕਤੀ ਸਮਾਜਵਾਦ ਨੂੰਨਾ 
ਸਵੀਕਾਰ ਕਰਨ ਵਾਲੋ ਚਿੰਤਕਾਂ ਦੇ ਮਨੋਵਿਕਾਰ ਹਨ ਹਰ ਮਠੁੱਖ ਵਿਚ ਇਕ ਰੁਚੀ ਵਰਤਮਾਨ ਦੀ 
ਜੀਵਨ ਸ਼ੈਲੀ ਤੋ ਅਕੇਵੇ' ਦੀ ਵੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਅਕੇਵੇ' ਦੀ ਰੁਚੀ ਅਧੀਨ ਤੇ ਸਮਾਜਵਾਦ 
ਵਿਰੋਧੀ ਚਿੰਤਨ ਤੇ ਕਲਾ ਤੋਂ“ ਪ੍ਰਭਾਵਿਤ ਹੋ ਕੇ ਕਈ ਪ੍ਗਤਿਸ਼ੀਲ ਰੁਚੀਆਂ ਵਾਲੋਂ ਚਿੰਤਕ ਤੇ 
ਕਲਾਕਾਰ ਵੀ ਪ੍ਰਗਤਿਵਾਦੀ ਲਹਿਰ ਤੋ' ਵਿਮੁਖ ਹੋਏ ਹਨ ਤੇ ਹੁੰਦੇ ਜਾ ਰਹੇ ਹਨ । ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਹਿਤ 
ਦੇ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਇਨ੍ਹਾਂ ਚਿੰਤਕਾਂ ਤੇ ਸਾਹਿਤਕਾਰਾਂ ਵਿਚ ਪ੍ਰਮੁਖ ਹੁਣ ਤਕ ਛਾ: ਹਰਿਭਜਨ ਸਿੰਘ 
ਰਿਹਾ ਹੈ । ਤੇ ਡਾ: ਅਤਰ ਸਿੰਘ ਵੀ ਆਪਣੀ ਨਵੀ ਰਚਨਾ “ਸਮਦਰਸ਼ਨ” ਵਿਚ ਇਸ ਵਿਮੁਖਤਾ 
ਦਾ ਸ਼ਿਕਾਰ ਹੋ ਗਿਆ ਜਾਪਦਾ ਹੈ । ਡਾ: ਹਰਿਭਜਨ ਸਿੰਘ ਨੇ ਕੁਝ ਚਿਰ ਹੋਇਆ ਆਪਣਾ ਇਹ 
ਮਤ ਆਧੁਨਿਕ ਜੁਝਾਰ ਕਵਿਤਾ ਦੇ ਵਿਰੁਧ ਕੁਝ ਛੰਦਾਂ ਵਿਚ ਪ੍ਰਗਟ ਕੀਤਾ ਸੀ (ਇਹ ਕੇਹੀ 
ਸ਼ਾਇਰੀ ਹੈ ਦੋਸਤੋ) । ਉਸ ਤੋ" ਪਿਛੋ ਉਹ ਗਠਨਵਾਦੀ (ਸੈਰਚਨਾਵਾਦੀ) ਮਤ ਤੋਂ” ਪ੍ਰਭਾਵਿਤ ਹੋ 
ਕੇ ਪ੍ਰਗਤਿਵਾਦੀ ਸਾਹਿਤਕ ਸ਼ੈਲ) ਦਾ ਵਿਰੋਧੀ ਬਣ ਗਿਆ ਹੈ । ਉਸ ਨੇ ਆਪਣੇ ਇਸ ਵਿਰੋਧ ਦਾ 
ਆਧਾਰ ਮੁਖ ਰੂਪ ਵਿਚ ਸਾਹਿਤ ਦੇ ਮਾਰਕਸਵਾਦੀ ਦਰਸ਼ਨ, ਅਥਵਾ ਜੀਵਨ ਦੇ ਮਾਰਕਸਵਾਦੀ 
ਅਰਥਾਪਨ ਨੂੰ ਬਣਾਇਆ ਹੈ । ਯੂਰਪ ਵਿਚ ਗਠਨਵਾਦ(ਸੋਰਚਨਾਵਾਦ) ਮੁਢ ਵਿਚ ਮਾਰਕਸਵਾਦੀ 
(ਦਵੈਦਵਾਦੀ ਪਦਾਰਥਵਾਦੀ) ਅਰਥਾਪਨ ਦਾ ਵਿਕਲਪ ਰੂਪ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਸੀ । ਗਠਨਵਾਦ 
ਦਾ ਮੁਖ ਪ੍ਰਸਤਾਵਕ, ਲੇਵੀ ਸਤ੍ਰਾਸ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ ਮਾਰਕਸਵਾਦੀ ਮੈਡਲ ਵਿਚੋਂ ਬਾਹਰ ਨਹੀ“ 
ਲਿਜਾਂਦਾ । ਪਰ ਬਹੁਤੇ ਗਠਨਵਾਦੀ, ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਕਰ ਕੇ ਪੰਜਾਬੀ ਗਠਨਵਾਦੀ ਗਠਨਵਾਦ ਰਾਹੀ” 
ਮਾਰਕਸਵਾਦ ਨੂੰ ਵਿਸਥਾਪਿਤ ਕਰਨਾ ਲੋੜਦੇ ਹਨ । ਉਹ ਸਾਹਿਤ ਨੂੰ ਅਭਿਵਿਅੰਜਨ ਦਾ ਨਿਰਾ 
ਗਠਨ ਹੀ ਮੈਨਦੇ ਹਨ ਤੇ ਇਸ ਵਿਚ ਕਿਸੇ ਮਨੁੱਖੀ ਲਕਸ਼ ਦੇ ਪ੍ਰਵੇਸ਼ ਨੂੰ ਯੋਗ ਨਹੀਂ" ਸਮਝਦੇ । 
ਉਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਮਤ ਹੈ ਕਿ ਜਿਵੇਂ ਪ੍ਰਕ੍ਰਿਤੀ ਤੇ ਸਮਾਜ ਦੇ ਹਰ ਅੰਜ਼ ਵਿਚ ਗਠਨ ਦਾ ਇਕ ਸੁਤੰਤਰ 
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ਨਿਯਮ ਕੈਮ ਕਰ ਰਿਹਾ ਹੈ ਏਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਇਹ ਸਾਹਿਤ ਵਿਚ ਵੀ ਕੰਮ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਸਾਹਿਤਕ ਗਠਨ 
(ਸਰੇਚਨਾਂ) ਦੇ, ਉਨਾਂ ਅਨੁਸਾਰ ਆਪਣੇ ਨਿਯਮ ਹਨ 1 ਉਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਪ੍ਰਧਾਨ ਨਿਯਮ, ਸਾਮਾਨਯ 
ਗਠਨਵਾਦ ਅਨੁਸਾਰ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਸਖ਼ੂਹ ਐਸ਼ਾਂ ਦੇ ਗਠਨਾਂ ਵਿਚ ਪਰਿਵਰਤਨ ਉਨ੍ਹਾਂ ਗਠਨਾਂ 
ਦੇ ਐਦਰਲੇ ਆਪਣੇ ਨਿਯਮਾਂ ਅਨੁਸਾਰ ਹੁੰਦਾ ਹੈ, ਤੇ ਸਭ ਐਸ਼ਾਂ ਨੂੰ ਵਿਰੋਧਾਂ ਤੇ ਸਮਾਨਾਂਤਰ 
ਰੂਪਾਂ ਵਿਚ ਰਖਿਆ ਜਾਂ ਸਕਦਾ ਹੈ ਤੋ ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਰੋਂਧਾਂ ਤੇ ਸਮਾਨਾਂਤਰ _ਰ੍ਹਪਾਂ 
ਦਾ ਪ੍ਰਾਸ (੩੨੦੬੬) ਸੱਦਾ ਵਧਦਾ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ । ਸੋ ਸਾਹਿਤ ਵਿਚ ਵੀ ਉਚਿਤ 
ਵਿਧੀ ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਰੋਧਾਂ ਤੇ ਸਮਾਨਾਂਤਰਾਂ ਦੇ ਪ੍ਰਾਸ ਨੂੰ ਵਧਾਣ ਦੀ ਵਿਧੀ ਹੈ । ਇਸ ਨਾਲ ਉਹ 
ਮਨੁੱਖੀ ਵੇਦਨਾ ਦੇ ਸੈਕਲਪ ਨੂੰ ਵੀ ਜੋੜ ਦਿੰਦੇ ਹਨ । ਅਰਥਾਤ ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਰੋਧਾਂ ਤੇ ਸਮਾਨਾਂਤਰਾਂ ਦੈ 
ਪ੍ਰਾਸ ਵਿਚ ਵਾਧਾ ਮਨੁੱਖੀ ਵੇਦਨਾ ਦੇ ਅਭਿਵਿਐਜਨ ਵਿਚ ਵਾਧਾ ਕਰਨਾ ਹੈ। 


ਮਾਰਕਸਵਾਦੀ ਅਰਥਾ੫ਨ ਤੇ ਇਸ ਅਰਥਾਪਨ ਵਿਚ ਇਕ ਭੇਦ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਜਿਥੇ ਮਾਂਰਕਸ= 
ਵਾਦ ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਰੋਧਾਂ ਵਿਚ ਜੇਸ਼ਲੋਸ਼ਣ ਨੂੰ ਇਕ ਨਿਰੈਤਰ ਗਤੀਸ਼ੀਲ ਸਮਤੋਲਕਾਰੀ ਪੜਾਉ_ ਮਿੱਥਦਾਂ 
ਹੈ, ਉਥ ਗਠਨਵਾਦੀ ਅਰਥਾਪਨ ਵਿਚ ਸੈਸ਼ਲੋਸ਼ਣ ਨੂੰ ਸਵੀਕਾਰ ਨਹੀ” ਕੀਤਾਂ ਜਾਂਦਾ। ਵਾਜ ਪੱਥੀ 
ਅਜਿਤਤਵਵਾਦੀ ਤੇ ਗਠਨਵਾਦੀ ਦੋਵੇਂ ਪ੍ਰੰਕ੍ਤੀ ਤੇ ਜੀਵਨ ਦੇ ਅੰਜਾਂ ਵਿਚ ਵਿਰੋਧਾਂ ਦੀ ਰੌਂਦ ਨੂੰ 
ਜਵੀਕਾਰ ਕਰਦੇ ਹਨ ਜੋ ਮਾਰਕਸਵਾਦ ਦਾ ਵੀ ਆਰੈਭਕ ਪ੍ਰਸਤਾਵ ਹੈ ਪਰ ਇਹ ਮਾਰਕਸਵਾਂਦੀ 
ਸੈਸ਼ਲੋਸ਼ਣ ਬਾਰੇ ਉਦਾਸੀਨ, ਚੁੱਪ ਜਾ ਸ਼ੈਕਾਵਾਦੀ ਹਨ । ਸਾਰਤ ਦੋ ਮਤ ਅਨੁਸਾਰ ਅਜਿਹਾਂ 
ਸ਼ੋਸ਼ਲੋਸ਼ਣ ਮਨੁੱਖ ਦੇ ਸਮਾਜਕ ਕਰਮ ਰਾਹੀ” ਹੀ ਸੇਂਭਵ ਹੈ, ਇਹ ਆਪਣੇ ਆਪ ਪ੍ਰਾਕ੍ਰਿਤਿਕ 
ਤੋ ਸਮਾਜਕ ਪਰੈਪਰਾ ਦਾ ਨਿਯਮ ਨਹੀ” । ਸਮਾਜਕ ਸੈਸ਼ਲੋਸ਼ਣ ਵਿਚ ਮਨੁੱਖ ਦੇ ਸਮਾਜਕ ਕਰਮ 
ਨੂੰ ਮਾਰਕਸਵਾਦ ਵੀ ਸਵੀਕਾਰ ਕਰਦਾ ਹੈ, ਸਗੋ ਸਮਾਜਕ ਕਰਾਂਤੀ ਵਿਚ ਅਜਿਹੇ ਕਰਮ ਨੂੰ 
ਮਾਰਕਸਵਾਦ ਇਕ ਅਤਿ ਲੋੜੀਂਦਾ ਤੱਤ ਆਖਦਾ ਹੈ। ਮੁੱਖ ਅੰਤਰ ਸਾਰਤ ਤੇ ਮਾਰਕਸਵਾਦੀ 
ਅਰਥਾਪਨ ਵਿਚ ਸੋਸ਼ਲੋਸ਼ਣ ਦੀ ਅਨਿਵਾਰ=' ਬਾਰੇ ਹੈ । ਤੇ ਇਸ ਐਤਰ ਵਿਚ ਆਪਣੇ ਮਤ ਬਾਰੇਂ 
ਸੈਢਿਗਧ ਸਾਰਤ ਨੇ ਆਪਣਾਂ ਸਥਾਨ ਕੁਝ ਹੱਦ ਤਕ ਬਦਲ ਵੀ ਲਿਆ ਹੈ । 


ਗਠੁਨਵਾਦ ਵਿਚ ਵੀ ਵਿਰੌਧਾਂ ਵਿਚੋ ਕਿਸੇ ਸਮਨਵੈ ਜਾਂ ਸੋਸ਼ਲੇਸ਼ਣ ਦੇ ਉਤਪੋਨ ਹੋਣ ਦੀ 
ਆਸ ਵਿਅਕਤ ਨਹੀਂ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ । ਇਸ ਕਾਰਣ ਗਠਨਵਾਦ ਵਿਚ ਇਤਿਹਾਸਕਤਾ ਦਾ ਅੰਜ਼ 
ਗੋਣੁ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ ਤੇ ਗਠਨਵਾਦ ਨੂੰ ਸੋਨਣ ਵਾਲੋ ਬਹੁਤੇ ਵਿਰੋਧਾਂ ਦੇ ਸੈਸ਼ਲੋਸ਼ਣ ਦੇ ਉੱਸ ਪੜਾਉ ਨੂੰ 
ਜਿਸ ਨੂੰ ਸਮਾਜਵਾਦ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਸਵੀਕਾਰ ਕਰਨ ਵਿਚ ਔਖ ਅਠੁਭਵ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਇਸ 
ਕਰ ਕੇ ਉਹ ਵਿਰੋਂਧਾਂ ਤੇ ਸਮਾਨਾਂਤਰਾਂ ਦੇ ਵਿਵਿਧ ਜਾਲ ਬੁਣਨ ਨੂੰ ਹੀ ਸਮਾਜ ੩ ਸਾਹਿਤ ਦਾਂ 
ਮੁੱਖ ਕਾਰਜ ਮਿਥ ਲੋਂਦੇ ਹਨ । ਜਿਵੇਂ ਉਹ ਸਮਾਜਕ ਇਤਿਹਾਸ ਵਿਚ ਸਮਾਜਵਾਦ ਦੀ ਅਟੱਲਤਾਂ 
ਬਾਰੇ ਉਦਾਸੀਨ ਜਾਂ ਸੈਦੇਹਸ਼ੀਲ ਹਨ, ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸਾਹਿਤ ਵਿਚ ਸਮਾਜਵਾਦ ਪੱਖੀ ਕਿਸੇ ਮੱਤ; 
ਵਿਚਾਰ ਜਾਂ ਭਾਵ ਵਿਐਜਨਾ ਤੋ ਉਹ ਡਰਦੇ ਹਨ । 

ਵਿਰੋਧਾਂ ਤੇ ਸਮਾਨਾਂਤਰਾਂ ਦੇ ਜਾਲ ਵਿਚ ਵਧੇਰੇ ਘੁੰ ਡੀਆਂ ਪਾਣ ਨੂੰ ਉਹ ਸਾਹਿਤਕ ਰਚਨਾ ਦੇ 
ਰੂਪ ਦੇ ਚਮਤਕਾਰ ਸਮਝਦੇ ਹਨ ਤੋਂ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਆਪੱਤੀ ਹੈ ਕਿ ਪ੍ਰਗਤਿਵਾਦੀ ਸ਼ੈਲੀ ਇਹ ਘੁੰ ਡੀਆਂ 
ਨਹੀਂ ਪਾਂਦੀ ਸਗੋ” ਸਿੱਧਾ ਰੀ ਸ਼ੈਸ਼ਲੇਸ਼ਣ ਵੱਲ ਨੂੰ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਇਸ ਨੂੰ ਉਹ ਪ੍ਰਗਤਿਵਾਦੀ ਸ਼ੈਲੀ 
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ਦੀ ਨਾਹਰਬਾਜ਼ੀ ਆਖਦੇ ਹਨ ਤੇ ਨਾਹਰੇਬਾਜ਼ੀ ਨੂੰ ਉਹ ਨਿੰਦਦੇ ਹਨ । ਡਾ: ਅਤਰ ਸਿੰਘ ਵੀ ਇਸ 
ਨਾਹਰੇਬਾਜ਼ੀ ਦਾ ਵਿਰੌਧ ਕਰਦਾ ਹੈ । 

ਨਾਹਰੇਬਾਜ਼ੀ ਨਿੰਦਨੀ ਕਦੋਂ” ਹੈ ? ਜਦੋਂ ਇਹ ਸਮਾਜਕ ਗਤੀ ਦਾ ਯੌਗ ਅਭਿਵਿਅੰਜਨ ਨਾ 
ਕਰਦੀ ਹੋਵੇ ਅਰਥਾਤ ਕਿਸੇ ਸਾਹਿਤਕ ਰਚਨਾ ਵਿਚ ਯੋਂਗ ਵਿਵਿਹਾਰਕ ਵਿਸਤਾਰ ਤੋ” ਬਿਨਾਂ 
ਕਿਸੇ ਸਮਾਜਕ ਜਾਂ ਦਾਰਸ਼ਨਿਕ ਸੇਧ ਜਾਂ ਲਕਸ਼ ਦਾ ਉਚੇ ਸੁਰ ਵਿਚ ਉਚਾਰਣ ਨਾਹਰੇਬਾਜ਼ੀ ਹੈ । 
ਜਿਹੜਾ ਵਿਅਕਤੀ ਪ੍ਰੇਮ ਵਿਚ ਗ੍ਰਸਿਤ ਨਹੀਂ', ਪ੍ਰੇਮ ਦੀਆਂ ਆਵੱਸ਼ਕਤਾਵਾਂ ਵਿਚ ਗਤੀਸ਼ੀਲ ਨਹੀ', 
ਉਹ ਜਦੋ ਉਚਾਰਦਾ ਹੈ, “'ਮੈ' ਪ੍ਰੇਮ ਕਰਦਾ ਹਾਂ, ਪ੍ਰੋਮ ਇਕ ਚਮਤਕਾਰ ਹੈ, ਪ੍ਰੇਮ ਮਨੁੱਖ ਲਈ 
ਕਲਿਆਣਕਾਰੀ ਹੈ”” ਤਾਂ ਉਹ ਫੋਕੇ ਨਾਹਰੇ ਲਗਾ ਰਿਹਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਪ੍ਰੇਮ ਦੀ ਥਾਂ ਅਸੀ ਕਰਾਂਤੀ 
ਸ਼ਬਦ ਨੂੰ ਵੀ ਰਖ ਸਕਦੇ ਹਾਂ । ਰੁਮਾਂਟਿਕ ਜਾਂ ਭਾਵਕ ਸਾਹਿਤ ਵਿਚ ਜੋ ਪ੍ਰੇਮ ਦਾ ਸਥਾਨ ਹੈ, 
ਅਸਤਿਤਵਵਾਦੀ ਤੇ ਗਠਨਵਾਦੀ ਸਾਹਿਤ ਵਿਚ ਮਨੁੱਖ _ਦੀ ਪੀੜਾ ਦਾ ਸਥਾਨ ਹੈ, 
ਪ੍ਰਗਤਿਵਾਦੀ ਸਾਹਿਤ ਵਿਚ _ਉਹ ਕ੍ਰਾਂਤੀ ਦਾ ਸਥਾਨ ਹੈ । ਤੇ ਜਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਪ੍ਰਯਾਪਤ 
ਵਿਵਿਹਾਰਕ ਵਿਸਤਾਰ ਤੇ ਸਮਾਜਕ ਗਤੀ ਤੋ” ਬਿਨਾਂ ਕ੍ਰਾਂਤੀ ਦਾ ਨਾਹਰਾ ਅਰਥਹੀਣ 
ਹੈ, ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਬਹੁਤੇ ਰੁਮਾਂਟਿਕ ਅਥਵਾ _ਭਾਵਕ ਸਾਹਿਤ ਵਿਚ ਪ੍ਰੰਮ ਦਾ ਨਾਹਰਾ 
ਤੇ ਗਠਨਵਾਦੀ ਅਤੇ ਅਸਿਤਤਵਵਾਦੀ ਸਾਹਿਤ ਵਿਚ ਪੀੜਾ ਦਾ ਨਾਂਹਰਾ । ਅੱਜ ਕਲ ਦੀ ਬਹੁਤੀ 
ਅਸਤਿਤਵਵਾਦੀ ਜਾਂ ਗਠਨਵਾਦੀ ਕਵਿਤਾ ਨੂੰ ਪੜ੍ਹਕੇ ਦੇਖ ਲਵੋ, ਉਸ ਵਿਚ ਮਨੁੱਖੀ ਪੀੜਾ ਤੇ 
ਨਿਰਾਸ਼ਾ ਦਾ ਅਭਿਵਿਐਜਨ ਉਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਇਕ ਰੀਤ ਕਰਮ ਅਥਵਾ ਨਾਹਰਾ _ਥਣ ਗਿਆ ਹੈ ਜਿਸ 
ਤਰ੍ਹਾਂ ਕ੍ਰਝ ਪ੍ਰਗਤਿਵਾਦੀ ਸਾਹਿਤ ਵਿਚ ਕਾਂਤੀ ਦਾ ਨਾਹਰਾ ਤੇ ਅੱਜੋਕੀ ਜੁਝਾਰਵਾਦੀ ਕਵਿਤਾ ਵਿਚ 
ਸ਼ਸਤਰਬਧ ਸੈਗ੍ਰਾਮ ਦਾ ਨਾਹਰਾ । ਇਹ ਠੀਕ ਹੈ ਕਿ ਸਾਹਿਤ ਵਿਚ ਰੂਪ ਦੀ ਉਤਕ੍ਰਿਸ਼ਟਤਾ ਇਕ 
ਬੜਾ ਜ਼ਰੂਰੀ ਤੱਤ ਹੈ । ਸਾਹਿਤ ਵਿਚ ਭਾਵ ਤੇ ਵਿਚਾਰ ਦੋਵੇ“ ਇਸ ਦਾ ਵਿਸ਼ਾ ਬਣਾਂਦੇ ਹਨ । 
ਇਸ ਵਿਸ਼ੇ ਨੂੰ ਵਸਤੂ, 'ਅਟਨਾ ਅਥਵਾ ਵਿਸਤਾਰ ਤੋ ਮਿਲਦਾ ਹੈ । ਸੋ ਜਿਥੋਂ ਤਕ ਸਾਹਿਤਕਾਰ 
ਘਟਨਾ ਤੇ ਇਸ ਦੇ ਵਿਸਤਾਰ ਉਤੇ ਗੈਭੀਰ, ਵਿਸਤ੍ਰਿਤ, ਤੀਬਰ ਤੇ ਸਪਸ਼ਟ ਹੈ ਤੇ ਉਸਦਾ 
ਮਨੁੱਖੀ ਸਥਿਤੀ ਦਾ ਅਰਥਾਪਨ ਕਿਸੇ ਪ੍ਰਯਾਪਤ ਦਰਸ਼ਨ ਉਤੇ ਆਧਾਰਿਤ ਹੈ ਜਾਂ ਕਿਸੇ 
ਦਰਸ਼ਨ ਨੂੰ ਵਿਅਕਤ ਕਰਦਾ ਹੈ ਉਥੋਂ ਤਕ ਹੀ ਉਸ ਦੀ ਲਿਖਤ ਨੂੰ ਯੋਗ ਵਸਤ੍ਹ ਤੇ ਰੂਪ ਮਿਲੇਗਾ । 

ਨਾਂ ਸਾਰੇ ਪ੍ਰਗਤਿਵਾਦੀਆਂ ਪਾਸ ਤੇ ਨਾ ਸਾਰੇ ਹੋਰਨਾਂ ਪਾਸ ਇਹ ਅਨੁਭਵ ਅਥਵਾ ਸੂਝ 
ਪ੍ਰਯਾਪਤ ਮਾਤਰਾ ਵਿਚ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਪਰ ਜਿਵੇਂ ਘਟੀਆ ਗਠਨਵਾਦੀ ਜਾਂ ਅਸਤਿਤਵਵਾਦੀ ਲੇਖਕ 
ਦੀ ਲਿਖਤ ਤੋਂ ਸਾਰੇ ਗਠਨਵਾਦੀ ਅਥਵਾ ਅਸਤਿਤਵਵਾਦੀ ਸਾਹਿਤ-ਚਿੰਤਨ ਨੂੰ ਰੱਦ ਨਹੀ ਕੀਤਾ 
ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਕੁਝ ਪ੍ਰਗਤਿਵਾਦੀ ਅਖਵਾਣ ਵਾਲੇ ਲੋਖ਼ਕਾਂ ਦੇ ਫੌਕੇ ਨਾਹਰਿਆਂ ਤੋ 
ਉਪਰਾਮ ਹੋ ਕੇ ਸਾਰੀ ਪ੍ਰਗਤਿਵਾਦੀ ਧਾਰਾ ਨੂੰ ਨਿੰ ਦਣਾ ਯੋਗ ਨਹੀਂ” । ਪੰਜਾਬੀ ਵਿਚ ਪ੍ਰਗਤਿਵਾਦੀ 
ਧਾਰਾ ਨੇ ਮੋਹਨ ਸਿੰਘ ਤੇ ਅਮ੍ਰਿਤਾ ਪ੍ਰੀਤਮ ਵਰਗੇ ਕਵੀ ਤੋਂ ਸੁਜਾਨ ਸਿੰਘ ਤੇ ਸੈਤੋਖ ਸਿਘ ਧੀਰ ਵਰਗੇ 
ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਤੇ ਗੁਰਬਖ਼ਸ਼ ਸਿੰਘ ਵਰਗੇ ਨਿਬੋਧਕਾਰ ਪੈਦਾ ਕੀਤੇ ਹਨ । ਪੈਜਾਬੀ ਵਿਚ ਹੁਣ ਤਕ 
ਬਹੁਤਾ ਸਾਹਿਤ ਪ੍ਰਗਤਿਵਾਦੀ ਧਾਰਾ ਦੀ ਹੀ ਪੈਦਾਵਾਰ ਹੈ । ਇਸ ਦੇ ਬਹੁਤੇ ਲੇਖਕ ਜੇ ਖੁਲ੍ਹ ਕੇ 
ਬਹੁਤੇ ਨਾਹਰੇ ਨਹੀਂ ਲਗਾਂਦੇ ਤਾਂ ਇਸ ਤੋ ਇਹ ਸਿੱਟਾ ਨਹੀ ਕਢਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਕਿ ਉਹ 
'ਪ੍ਰਗਤਿਵਾਦੀ ਨਹੀ" । ਕੁਲਵੇਤ ਸਿੰਘ ਵਿਰਕ ਜੋਹੇ ਕਹਾਣੀਕਾਰ, ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ ਵਰਗੇ 
ਨਾਵਲਕਾਰ ਤੇ ਸ਼ਿਵ ਕੁਮਾਰ ਵਰਗੇ ਕਵੀ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੇ ਆਪਣੇ ਆਪਣੇ ਖੋਤਰ ਫਿਚ ਉਤਕ੍ਰਿਸ਼ਟ 
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ਰਚਨਾਂ ਕੀਤੀ ਹੈ; `ਪ੍ਰਗਤਿਵਾਦ ਦੇ ਹੀ ਨਿਕਟਵਰਤੀ ਹਨ । ਸੁਰਿੰਦਰ ਸਿੰਘ ਨਰੂਲਾ, 'ਜਸਵੈਤ 
ਸਿੰਘ ਕੈਵਲ ਤੇ ਸੋਹਣ ਸਿੰਘ ਸੀਤਲ ਜੇਹੇ ਨਾਵਲਕਾਰ ਚਾਹੇ ਕਲਾ ਪੱਖ ਤੱ“ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੇ ਉਚਿਤ 
ਪ੍ਰਵੀਨਤਾ ਨਹੀਂ ਦਿਖਾਈ, ਆਪਣੇ ਭਾਵਾਂ ਤੇ ਚਿੰਤਨ ਵਿਚ ਪ੍ਰਗਤਿਵਾਦੀ ਹੀ ਹਨ । 

ਪਰ ਇਸ ਚਰਚਾ ਦਾ ਮਨੋਰਥ ਪ੍ਗਤਿਵਾਦ ਦੀ ਵਕਾਲਤ ਨਹੀ'। ਇਸ ਦਾ ਮਨੋਰਥ 
ਸਾਹਿਤ ਰੂਪ ਦੀ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾ ਦੀ ਚਰਚਾ ਕਰਨਾਂ ਹੈ। ਪਰ ਸਾਹਿਤ ਰੂਪ ਨੂੰ ਕੁਝ ਸਪਸ਼ਟ ਰੇਖਾਵਾਂ 
ਵਿਚ ਵਲਿਆ ਨਹੀਂ ਜਾ ਸਕਦਾਂ । ਇਸ ਦੇ ਆਕਾਰ ਨੂੰ ਉਜਾਗਰ ਕਰਨ ਲਈ ਇਹ ਹੀ ਕੀਤਾ 
ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਕਿ ਕਿਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀ ਲਿਖਤ ਸਾਹਿਤ ਨਹੀਂ ਜਾਂ ਨਿਮਨ-ਸਾਹਿਤ ਹੈ ਜਾਂ ਪਰਾਂ= 
ਸਾਹਿਤ ਹੈ । 


ਹੁਣ ਸਵਾਲ ਰਹਿ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਕਿ ਬਹੁਤ ਸਾਰੀ ਲਿਖਤ ਜੋ ਉਪਰੋਕਤ ਨਿਮਨ-ਸਾਹਿਤ ਤੇ 
ਪਰਾ-ਸਾਹਿਤ ਵਿਚ ਨਹੀਂ ਆਉਦੀ, ਸਾਹਿਤ ਹੋਣ ਦਾ ਦਾਅਵਾ ਕਰਦੀ ਹੈ । ਵਿਸ਼ਾਲਤਰ ਅਰਥਾਂ 
ਵਿਚ ਤਾਂ ਜੋ ਕੁਝ ਵੀ ਲਿਖਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਜਿਤਨਾ ਚਿਰ ਉਹ ਕੁਝ ਹੋਰ ਰਣ ਦਾ ਦਾਅਵਾ ਨਹੀਂ 
ਕਰਦਾ ਅਰਥਾਤ ਵਿਗਿਆਨਕ, ਇਤਿਹਾਸਕ, ਆਰਥਿਕ ਵਿਸ਼ੇ ਵਾਲੀ ਰਚਨਾ ਨਹੀਂ, ਸਾਹਿਤ ਦ਼ 
ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਆ ਕੁੱਦਦਾ ਹੈ । ਉਸ ਵਿਚੋਂ ਨਿਕੈਮੀ ਤੇ ਘਟੀਆ ਲਿਖਤ ਨੂੰ ਸਾਹਿਤ ਦੇ ਖੇਤਰ ਵਿਚੋ” 
ਕਢਣ ਲਈ ਕੌਈ ਥਝਵੇ” (ਨਿਯਮ ਜਾਂ ਮਾਪ ਨਹੀਂ ਵਰਤੇ ਜਾ ਸਕਦੇ । ਉਹ ਸਾਹਿਤ ਦੇ ਖੋਤਰ ਚੋ” 
ਆਪਣੀਆਂ ਘਾਟਾਂ ਕਰਕੇ ਨਿਕਲਦੀ ਹੈ। ਪਰ ਇਨ੍ਹਾਂ ਘਾਟਾਂ ਦੇ ਬਾਵਜੂਦ ਬਹੁਤ ਵਾਰੀ ਉਹ ਸਾਹਿਤ 
ਦੀ ਸਭਾ ਵਿਚ ਤੋਠਣ ਲਈ ਹੱਠ ਕਰਦੀ ਹੈ, ਉੱਸ ਨੂੰ ਸਾਹਿਤ ਸਭਾ ਵਿਚੋਂ ਬਾਹਰ ਰਖਣਾ ਯੋਂਗ 
ਸਮੀਖਿਆ ਦਾ ਕੰਮ ਹੈ । ਸਮੀਖਿਆ ਜਿਥੇ ਸਾਹਿਤ ਦੀ ਪਬ-ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਕ ਹੈ, ਇਸ ਦੀ ਮੁੱਲੋ= 
ਨਿਰਧਾਰਕ ਹੈ, ਉਥੇ ਇਸ ਦੀ ਸਭਾ ਵਿਚੋਂ ਘਟੀਆ ਲਿਖਤ ਨੂੰ ਕਢਣ ਵਾਲਾ ਰਖਿਅਕ ਵੀ ਹੈ । 
ਸੈਖੇਪ ਵਿਚ ਅਸੀ ਕਹਿ ਸਕਦੇ ਹਾਂ ਕਿ ਬਹੁਤ ਕੁਝ ਜ ਸਾਹਿਤ ਹੋਣ ਦਾ ਦਾਅਵਾ ਕਰਦਾ ਹੈ, ਜਾਂ 
ਨਿਮਨ-ਸਾਹਿਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਜਾਂ ਪੁਰਾ-ਸਾਹਿਤ ਤੇ ਜਾਂ ਘਟੀਆ ਲਿਖਤ । ਸੈਤ ਸਿੰਘ ਸੇਥੇ' 

੧ 

[ਮਾਉ-ਜ਼ੇ-ਤੁੰਗ ਵੀਹਵੀ' ਸਦੀ ਦੀਆਂ ਉਹਨਾਂ ਕੁਝ ਕਰ ਮਹਾਨ ਜ਼ਖਸੀਅਤਾਂ ਵਿਚ ਸਨ 
ਜਿਨਾਂ ਨੂੰ ਸੱਚਮੁੱਚ ਯੁਗ ਪੁਰਸ਼ਾਂ ਦਾ ਨਾਉ” ਦਿੱਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਰੂਸ ਦੀ ਸਮਾਜਵਾਦੀ ਕ੍ਰਾਂਤੀ 
ਤੋ ਪਿਛੋਂ ਲੋਕ ਚੀਨ ਦੀ ਕਾਤੀ ਕਿਰਤੀ ਸ੍ਰੰਣੀ ਦੀ ਦੂਜੀ ਵੱਡੀ ਇਤਿਹਾਸਕ ਜਿੱਤ ਸੀ । ਇਸ 
ਕਾਂਤੀ ਨੂੰ ਸਫਲਤਾ ਸਹਿਤ ਨੇਪਰੇ ਚਾੜ੍ਹਨ ਦਾ ਸਿਹਰਾ ਰੇਅਰਮੈਨ ਮਾਉ-ਜ਼ੇ-ਤੁੰਗ ਅਤੇ ਉਹਨਾਂ ਦੀ 
ਅਗਵਾਈ ਹੇਠਲੀ ਚੀਨੀ ਕਮਿਊਨਿਸਟ ਪਾਰਟੀ ਦੇ ਸਿਰ ਹੈ । ਸਾਮਰਾਜਵਾਦੀ ਦੋਖੀ ਕਾਰਵਾਈਆਂ 
ਦੇ ਬਾਵਜੂਦ ਲੋਕ ਚੀਨ ਜਿਵੇ ਸੰਸਾਰ ਦੀ ਇਕ ਮਹਾਨ ਸ਼ਕਤੀ ਬਣਿਆ ਹੈ ਉਹ ਇਕ ਚਮਤਕਾਰ 
ਹੈ । ਲੋਕ ਚੀਨ ਨੇ ਸਮਾਜਕ ਤੇ ਆਰਥਿਕ ਸੈਬੋਧਾਂ ਵਿਚ ਹੀ ਤਬਦੀਲੀਆਂ ਨਹੀਂ ਲਿਆਂਦੀਆਂ, 
ਨਵੇਂ ਮਾਨਵ ਦੀ ਵੀ ਜਿਰਜਣਾ ਕੀਤੀ ਹੈ । ਇਸ ਸੱਭ ਕੁਝ ਵਿਚ ਮਾਉ-ਜ਼ੇ-ਤੋਗ ਦੀ ਦੇਣ ਕਦੇ 
ਭੁਲਾਈ ਨਹੀਂ" ਜਾ ਸਕਦੀ । 

ਅਸੀ ਮਾਉ-ਜ਼ੇ-ਤੋਂਗ ਦੇ ਦਿਹਾਂਤ ਉਤੇ ਇਸ ਯੁਗ ਪੁਰਸ਼ ਦੀ ਸਦੀਵੀ ਯਾਦ ਨੂੰ ਸ਼ਰਧਾਂਜਲੀ 
ਅਰਪਿਤ ਕਰਦੇ ਹਾਂ । 1੧ --ਸੈਪਾਦਕ] 


ਸਰਜਣਾ 


ਮਾਉ 


ਮੋਹਨ ਸਿੰਘ 


ਪਹਾੜ ਡਿੱਗਾ ਹੈ- 

ਦਰਿਆਵਾਂ ਨੇ ਵਹਿਣ ਬਦਲ ਲਏ ਹਨ 
ਤੇ ਲੋਕਾਂ ਨੇ ਮਨ । 

ਸੂਰਜ ਤੇ ਚੈਨ 

ਪਲ ਦੀ ਪਲ ਰੁਕ ਕੇ ਫਿਰ 

ਤੁਰ ਪਏ ਹਨ । 

ਭੋਲਿਉ ਨਖਛਤਰੋ 

ਕੁਝ ਤਾਂ ਹੋਰ ਰੁਕੇ 

ਨਹੀ” ! ਨਹੀ" ! ਨਹੀ' ! 

ਮਾਉ ਦੇ ਵਿਚਾਰਾਂ ਵਿਚ 

ਸਦੀਵੀ ਇਨਕਲਾਬ ਲਈ ਹਾਂ ਤਾਂ ਹੈ 

ਸਦੀਵੀ ਸੋਗ ਲਈ ਕੋਈ ਥਾਂ ਨਹੀ” । 


[ਮਹਾਰਾਜ ਨਗਰ, ਲੁਧਿਆਣਾ] 


੬. 


ਅਨ 


ਸੁਖਬੀਰ 


ਅੰਨ ਦੇ ਕੀੜੇ ਬਣੇ ਜਿਉਂਦੇ ਰਹੇ ਹਾਂ 

ਅੰਨ ਜੋ ਮੁੜ੍ਕਾ ਵੀ ਬਣਿਆ 

ਤੇ ਲਹੂ ਵੀ 

ਤੇ ਹਨੇਰੀ ਨੀਦ ਵੀ 

ਹਰ ਨਵਾਂ ਦਿਨ ਜਾਗਿਆ ਤਾਂ 

ਲੈ ਕੇ ਆਇਆ 

ਅੰਨ ਦਾ ਉਹੋ ਸਵਾਲ 

ਭਟਕਣਾ ਕਦਮਾਂ ਦੀ ਤੇ ਰੋਟੀ ਦੀ ਭਾਲ 

ਅੰਨ ਬਣਿਆ ਦੇਵਤਾ ਵੀ 

ਤੋ ਗੁਦਾਮਾਂ ਦੇ ਹਨੇਰੇ ਵਿਚ ਸੁਸਰੀ ਵਾਂਗ ਵੀ ਸੁੱਤਂ 


ਅੰਨ ਤੋਂ' ਟੁਟਣਾ ਬੜਾ ਔਖਾ ਹੈ ਭਾਵੇ” 

ਅੰਤ ਨੂੰ ਪਰ ਟੁੱਟ ਕੇ ਹੀ 

ਇਕ ਨਵਾਂ ਰਾਹ ਲਭਣਾ ਹੈ 

ਜਿਸ `ਤੇ ਰੀਂਗੇਗੀ ਨਹੀ ਇਹ ਹੋਦ ਸਾਡੀ 
ਕਦਮ ਉਠਣਗੇ ਨਵੇ' ਸੁਰਤਾਲ ਵਿਚ 

ਤੇ ਮਨੁੱਖ ਬਣ ਕੇ ਜੀਆਂਗੇ । 


[0 [19 ਬੀ, ਸੰਨ ਐੱਡ ਸੀ, ਵਰਸੋਵਾ॥ਰੋਡ, ਬੇਬਈ-61] 


ਸਿਰਜਣਾ 


ਕਵਿਤਾ ਤੇ ਗੱਦ ਵਿਚਲਾ ਭੇਦ 
ਤੇਜਵੇਤ ਸਿੰਘ ਗਿੱਲ 

“ਸਿਰਜਣਾ? ਦੇ ਪਿਛਲੋਰੇ ਅੰਕ ਵਿਚ ਛਪੇ ਲੇਖ “ਕਵਿਤਾ ਤੇ ਗੱਦ ਵਿਚ ਭੇਦ' ਨਾਲ ਸੈਤ 
ਸਿੰਘ ਸੇਖੋ" ਤੇ ਡਾ: ਹਰਿਭਜਨ ਸਿੰਪ ਦਾ ਸੈਵਾਦ ਪਹਿਲਾਂ ਨਾਲੋ" ਵੀ ਵਧੇਰੇ ਗੈਭੀਰ ਧਰਾਤਲ 
ਤੇ ਚਲਿਆ ਗ਼ਿਆ ਹੈ । ਇਸ ਲੇਖ ਵਿਚ ਸੇਖੋ” ਸਾਹਿਬ ਨੇ ਆਪਣੀ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਤੋਂ ਕਵਿਤਾ ਤੋ 
ਗੱਦ ਵਿਚਲੇ ਭੇਦ ਨੂੰ ਬੜੇ ਹੀ ਸਪੱਸ਼ਟ ਢੰਗ ਨਾਲ ਨਿਤਾਰਿਆ ਹੈ । ਨਾਲ ਹੀ ਡਾ: ਹਰਿਭਜਨ 
ਸਿੰਘ ਦੇ ਮਤ ਤੋਂ ਇਸੇ ਭੇਦ ਨੂੰ ਨਿਰਧਾਰਿਤ ਕਰ ਕੇ ਉਹਨਾਂ ਨੇ ਇਸ ਪ੍ਰਤੀ ਡਾ: ਸਾਹਿਬ ਦੀ 
ਧਾਰਨਾ ਨੂੰ ਸੈਦੇਹਜਨਕ ਵੀ ਠਹਿਰਾਇਆ ਹੈ । ਸੇਖੋ ਸਾਹਿਬ ਦੇ ਵਿਚਾਰ ਵਿਚ ਡਾ: ਹਰਿਭਜਨ 
ਸਿੰਘ ਦੇ ਮਤ ਅਨੁਸਾਰ “ਕਾਵਿ ਤੇ ਗੱਦ ਵਿਚਕਾਰ ਭੇਦ ਇਹਨਾਂ ਦੇ ਅੰਤਰੀਵ ਸੁਭਾਵ ਦਾ ਭੇਦ 
ਹੈ ।” ਇਹ ਵਿਚਾਰ ਦਿੰਦਿਆਂ ਉਹ ਡਾ: ਸਾਹਿਬ ਦੇ ਮਤ ਦੇ ਅਧਿਆਤਮਕ ਪੱਖ ਨੂੰ ਹੀ ਦਿ੍‌ਿਸ਼ਟੀ 
ਗੇਂਰਰ ਕਰਦੇ ਹਨ ਜਿਜ ਅਨੁਸਾਰ ਔਤਰੀਵ ਸੁਭਾਵ ਦਾ ਭੇਦ ਹੀ ਵਸਤੂਆਂ, ਵਿਅਕਤੀਆਂ, 
ਅਨੁਭਵਾਂ ਤੋ ਉਹਨਾਂ _ਦੀਆਂ _ ਅਭਿਵਿਅਕਤੀਆਂ _ਵਿਚਕਾਰ ਪ੍ਰਮਾਣਿਕ ਭੇਦ ਹੋ 
ਸਕਦਾ ਹੈ । 


ਨਿਸਚੇ ਹੀ ਅਧਿਆਤਮਕ ਪੱਖ ਡਾ: ਹਰਿਭਜਨ ਸਿੰਘ ਦੇ ਮਤ ਦਾ ਅਨਿੱਖੜਵਾਂ ਐਗ ਹੈ' 
ਅਤੇ ਇਹ ਉਸ ਦੀਆਂ ਲਗ ਪਗ ਸਾਰੀਆਂ ਹੀ ਸਿਰਜਣਾਤਮਕ ਤੇ ਆਲੋਚਨਾਤਮਕ ਰਚਨਾਵਾਂ 
ਵਿਚ ਵਿਆਪਕ ਹੈ । ਕਹਿਣ ਤੋ ਭਾਵ ਇਹ ਨਹੀ ਕਿ ਉਸ ਦੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਅਧਿਆਤਮਵਾਦ 
ਨੂੰ ਪੂਰੀ ਗਹਿਰਾਈ ਡੇ ਗੰਭੀਰਤਾ ਨਾਲ ਹੈਢਾਉ'ਦੀਆਂ ਹਨ । ਨਿਰਸੰਦੇਹ ਉਸ ਦੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ 
ਵਿਚ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੀ ਗਹਿਰਾਈ ਤੇ ਗੈਭੀਰਤਾ ਦਾ ਅਭਾਵ ਹੈ ਜਿਸ ਦਾ ਹੋਣਾ ਵਾਜਿਬ ਵੀ ਹੈ 
ਕਿਉਕਿ ਉਸਦੀ ਖੰਡਿਤ ਸੈਵੇਦਨਾ ਐਤਰੀਵ ਤੱਤ ਤੇ ਬਾਹਰੀ ਸਰੂਪ ਨੂੰ ਇਕ ਪਚੀਦਾ ਕਿਸਮ ਦੀ 
ਇਤਿਹਾਸਕ ਤੇ ਵਿਆਪਕ ਪ੍ਰਕਿਰਿਆ ਵਿਚ ਮਿਥਣ ਦੇ ਅਸਮਰੱਥ ਹੈ । ਕੁਦਰਤੀ ਤੌਰ 'ਤੇ 
ਆਪਣੀਆਂ ਅਜੋਕੀਆਂ ਆਲੋਚਨਾਤਮਕ ਰਚਨਾਵਾਂ ਵਿਚ ਉਹ ਅੰਤਰੀਵ ਤੱਤ ਤੋ" ਬੇਮੁੱਖ ਹੋ ਕੇ 
ਬਾਹਰੀ ਸਰੂਪ ਵਲ ਮੋਹਿਤ ਹੋ ਗਿਆ ਹੈ । ਪ੍ਰਮਾਣ ਵਜੋ” ਉਸ ਨੇ ਸੈਰਚਨਾਵਾਦ ਦਾ ਪ੍ਰਭਾਵ 
ਕਬੂਲਿਆ ਹੈ ਪਰ ਉਸੇ ਅਪ੍ਰੋਢ ਢੋਗ ਨਾਲ ਜਿਵੇ“ ਉਸ ਨੇ ਪਹਿਲ' ਅਧਿਆਤਮਵਾਦ ਨਾਲ 
ਲਗਾਉ ਕਾਇਮ ਕੀਤਾ ਸੀ । ਇਸ ਪ੍ਰਭਾਵ ਅਧੀਨ ਡਾ: ਸਾਹਿਬ ਤੋ“ ਕਾਵਿ ਤੇ ਗੱਦ ਵਿਚਕਾਰ 
ਨਿਰੋਲ ਬਾਹਰੀ ਸੁਭਾਵ ਵਾਲਾ ਭੇਦ ਸੈਕਲਪਿਤ ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ-ਜਿਵੇ' ਅਧਿਆਤਮਕ ਪ੍ਰਭਾਵ 
ਅਧੀਨ ਉਸ ਤੋਂ ਹੁਣ ਤੱਕ ਕੇਵਲ ਔਤਰੀਵ ਸੁਭਾਵ ਵਾਲਾ ਭੇਦ ਹੀ ਸਕੈਲਪਿਤ ਹੁੰਦਾ 
ਆਇਆ ਹੈ । 


ਸਰੇਚਨਾਵਾਦੀ ਪ੍ਰਭਾਵ ਅਧੀਨ ਡਾ: ਹਰਿਭਜਨ ਸਿੰਘ ਦੀ ਸੁਭਾਵਕ ਹੀ ਇਹ ਧਾਰਨਾ ਹੋ ਸਕਦੀ 
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ਹੈ ਕਿ ਕਾਵਿ-ਕਿਰਤ ਵਿਚ ਗੱਦ ਕਿਰਤ ਨਾਲੌ' ਕਿਤੇ ਵਧੇਰੇ ਬੋਲੀ ਦਾ ਪਰਾਹਿਆਪਣ ਹੋਇਆ ਹੁੰਦਾ 
ਹੈ । ਆਪਣੇ ਕਾਵਿਕ ਐਦਾਜ਼ ਵਿਚ ਸ਼ਾਇਦ ਉਹ ਇਥੋ“ ਤੱਕ ਕਹਿ ਸਕਦਾ ਹੈ ਕਿ ਗੱਦ-ਕਿਰਤ ਦੀ 
ਬੋਲੀ ਹੁੰਦੀ ਹੀ ਮਿਆਰੀ ਹੈ ਅਤੇ ਕਾਵਿ-ਕਿਰਤ ਦੀ ਬੋਲੀ ਹੁੰਦੀ ਹੀ ਪਰਾਹੀ ਹੈ । ਆਪਣੇ ਲੇਖ 
“ਕੰਬਦੀ ਕਲਾਈ_ਰੂਪਾਤਮਕ _ ਅਧਿਐਨ” ਵਿਚ _ਉਸ ਨੇ ਇਸ ਆਧਾਰ `ਤੇ ਹੀ ਕਾਵਿ- 
ਬੋਲੀ ਨੂੰ ਪਰਿਭਾਸ਼ਿਤ ਕਰਨ ਦਾ ਯਤਨ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਆਪਣੇ ਲੇਖ਼ ਦੇ ਐਤ ਜਹੇ ਵਿਚ ਉਸ ਨੇ 
ਲਿਖਿਆ ਹੈ : 


ਕਵਿਤਾ ਸਾਧਾਰਣ ਵਰਤਾਰੇ ਨਾਲੋ ਵਧੋਰੇ ਤਣੀ ਹੋਈ ਵੀ ਹੋ ਸਕਦੀ ਹੈ, ਵਧੇਰੇ ਨਿਸੱਲ 
. (1 7 ਕਵਿਤਾ ਮਿਆਰੀ ਭਾਸ਼ਾ ਦੀ ਵਿਆਕਰਣਕ ਜੁਗਤ ਨੂੰ ਬਦਲੇ ਬਿਨਾਂ ਉਸ ਦੇ 
ਸ਼ਬਦਾਂ ਨੂੰ ਅਗਾਂਹ ਪਿਛਾਂਹ ਕਰ ਦਿੰਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਨਾਲ ਉਸ ਦੇ ਅਰਥ ਵਿਚ ਕੌਈ 
ਤਬਦੀਲ ਨਹੀ ਵਾਪਰਦੀ, ਪਰ ਉਸ ਦਾ ਮਾਹੌਲ ਬਦਲ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਕਵਿਤਾ ਅਰਥ ਤੋ” 
ਵਧੀਕ ਮਾਹੌਲ ਵਲ ਰੁਚਿਤ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਮਿਆਰੀ ਭਾਸ਼ਾ ਤੋ ਰਤਾ ਕੁ ਪਰ੍ਹਾਂ ਹਟ ਕੇ ਉਹ 
ਆਪਣੀ ਮਰਜ਼ੀ ਦਾ ਨਿਵੇਕਲਾ ਮਾਹੌਲ ਸਿਰਜ ਲੈ'ਦੀ ਹੈ । ਸ਼ੈਲੀ-ਵਿਗਿਆਨੀਆਂ ਨੇ ਇਸ 
ਨੂੰ ਡੈਵੀਏਸ਼ਨ ਦਾ ਨਾਂ ਦਿੱਤਾ ਹੈ । 
ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਤੌਰ `ਤੇ ਦੋ ਆਲੋਚਨਾਤਮਕ ਧਾਰਾਵਾਂ ਨੇ ਉਪਰੋਕਤ ਡੰਵੀਏਸ਼ਨ ਜਾਂ ਪਰਾਹਿਆਪਣ 
ਨੂੰ ਆਧਾਰ-ਸ਼ਿਲਾ ਦੇ ਤੌਰ `ਤੇ ਸਥਾਪਿਤ ਕੀਤਾ ਹੈ ਅਤੇ ਗੈਰ-ਸੈਜੀਦਾ ਜਿਹੇ ਢੋਗ ਨਾਲ ਡਾ: ਹਰਿ- 
ਭਜਨ ਸਿੰਘ ਨੇ ਚੋਨਾਂ ਦੇ ਪ੍ਰਭਾਵ ਨੂੰ ਕਬੂਲਣ ਦਾ ਯਤਨ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਅਮਰੀਕਾ ਵਿਚ ਜਨਮੀ ਨਵ- 
ਆਲੋਚਨਾ ਨੇ ਇਸ ਨੂੰ ਵਕ੍ਰੰਕਤੀ ਵਿਚ ਵਿਕਸਿਤ ਹੁੰਦੀ ਤਸੱਵਰ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਅਨਿਓਕਤੀ ਵਾਂਗ 
ਵਜ੍ਹੰ ਕਤੀ ਵਿਚ ਵੀ ਦੁਹਰਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਸੈਚਾਰਣ ਦੀ ਸਮਰਥਾ ਹੈ : ਇਕ ਉਹ ਜੋ ਸ਼ਬਦਾਂ ਦੇ ਮਿਆਰੀ 
ਪ੍ਰਯੋਗ ਵਿਚ ਉਦੈ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਇਕ ਉਹ ਜੋ ਇਸ ਦੀ ਵਿਲੱਖਣਤਾ ਵਿਚ ਅਸਤ ਹੋਇਆ 
ਹੋਇਆ ਹੈ । ਰੂਸ ਵਿਚ ਉਗਮੀ ਰੂਪਵਾਦੀ ਧਾਰਾ ਅਨੁਸਾਰ ਉਪਰੋਕਤ ਪਰਾਹਿਆਪਣ ਬੋਲੀ ਦਾ 
ਅਜਨਬੀਕਰਨ ਹੈ ਜਿਸ ਦੇ ਫਲਸਰੂਪ ਪਾਠਕ ਨੂੰ ਰਚਨਾ ਵਿਚ _ਵਧੇਰੇ ਖੁਭਣਾ ਪੈਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ 
ਕਾਵਿਕਤਾ ਅਨੁਭਵ ਕਰਨੀ ਪੈਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਪ੍ਰਕਰਣ ਵਿਚ ਸਮੁੱਚੀ ਕਲਾ ਤੋ ਚਿੰਤਨ ਕਰਦਿਆਂ 
ਇਸ ਆਲੋਚਨਾਤਮਕ ਧਾਰਾ ਦੇ ਸੰਚਾਲਕ ਸ਼ਕਾਲੁਵਸਕੀ ਨੇ ਲਿਖਿਆ ਹੈ : 


ਜਿਸ ਵਿਧੀ ਦੀ ਕਲਾ ਵਰਤੇ ਕਰਦੀ ਹੈ ਉਹ ਵਸਤ੍ਰਆਂ ਨੂੰ ਅਜੀਬ ਦਰਸਾਉਣ ਦੀ ਤੇ 
ਰੂਪ ਨੂੰ ਪੇਚੀਦਾ ਬਣਾ ਦੇਣ ਦੀ ਵਿਧੀ ਹੈ, ਜਿਸ ਨਾਲ ਸਹਜ-ਗਿਆਨ ਦੀ ਕਠਿਨਤਾ ਤੇ 
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ਮਿਆਦ ਵਧ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਸਹਜ-ਗਿਆਨ ਦੀ ਪ੍ਰਕਿਰਿਆ ਸਵੈ-ਸੋਪੰਨ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਅਤੇ 

ਇਸ ਦੀ ਮਿਆਦ ਲੈਮੋਰੀ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਕਲਾ ਵਸਤੂ ਦੇ ਬਣਾਏ ਜਾਣ ਦੇ ਅਨੁਭਵ 

ਦਾ ਸਹਜ ਹੈ : ਕਲਾ ਵਿਚ ਜੋ ਸਿਰਜਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਉਸ ਦੀ ਕੋਈ ਮਹਤੱਤਾ ਨਹੀ” 

ਹੁੰਦੀ । 

ਸਹਜ-ਗਿਆਨ ਦੀ ਕਠਿਨਤਾ ਤੇ ਰੂਪ ਦੀ ਪੇਚੀਦਗੀ ਆਦਿ ਕਾਰਨ, ਉਪਰੋਕਤ ਅਜਨਬੀ= 
ਕਰਨ-ਸਿਧਾਂਤ ਬਰੈਖਤ ਦੇ ਵਿਤਰੇਕਤਾ-ਸਿਧਾਂਤ ਤੋ ਨਿਚਲੀ ਸਿਰਜਨਾਤਮਕ ਪ੍ਰਕਿਰਿਆ ਵਲ 
ਸੈਕੇਤ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਬਰੈਖਤ ਦਾ ਵਿਤਰੇਕਤਾ-ਸਿਧਾਂਤ ਰਚਨਾ ਵਿਚ ਵਸਤਰ, ਵਿਅੱਕਤੀ ਤੇ ਅਨੁਭਵ 
ਨੂੰ ਉਸ ਦੇ ਉਸ ਅਨ੍ਹਠਾਪਣ ਵਿਚ ਸਿਰਜਣ ਪ੍ਰਤੀ ਪ੍ਰਤੀਬੱਧ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਇਸ ਦੀ ਮੌਲਿਕਤਾ 
ਇਸ ਦੀ ਵਿਲੱਖਣਤਾ ਨਾਲ ਅਭੇਦ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਕੁਦਰਤੀ ਤੌਰ `ਤੇ ਇਸ ਵਿਤਰੇਕਤਾ=ਸਿਧਾਂਤ ਨੂੰ 
ਵਾਲਟਰ ਬੇਜਾਮਿਨ ਦੀ ਇਸ ਦਿ੍‌ਸ਼ਟੀ ਵਿਚ ਦਾਰਸ਼ਨਿਕ-ਇਤਿਹਾਸਕ ਸਪਨਤਾ ਮਿਲ ਜਾਂਦੀ ਹੈ 
ਕਿ ਰਚਨਾ ਵਿਚ ਵਰਤਮਾਨ ਇਉ” ਪ੍ਰਜਵੱਲਤ ਹੋਇਆ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਇਹ ਦੇਸ਼/ਕਾਲ ਦੇ 
ਪਰਿਵਰਤਨਸ਼ੀਲ ਪ੍ਰਬਧ ਦਾ ਔਗ ਹੁੰਦਾ ਹੋਇਆ ਇਸ ਨਾਲੋ" ਵਿਭਿਨ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਅਤੀਤ ਤੇ 
ਭਵਿੱਖ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਪੂਰਵਲੇ ਤੇ ਅਗੈਮੀ ਇਤਿਹਾਸ ਦੇ ਰ੍ਰਪ ਵਿਚ ਢਾਲ ਲੈਦਾ ਹੈ । ਇਥ ਇਹ ਮੰਨ 
ਲੈਣ ਵਿਚ ਵੀ ਸੰਕੋਚ ਨਹੀ ਹੋ ਸਕਦਾ ਕਿ ਵਾਲਟਰ ਬੋ'ਜ'ਮਿਨ ਦੀ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਵਿਚ ਅਮੂਰਤਤਾ ਦਾ 
ਅੰਸ਼ ਹੈ । ਤਿਸ ਨੂੰ ਸਮੂਰਤਤਾ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰਨ ਲਈ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ ਇਜ ਦੀ ਵਿਆਖਿਆ ਉਸ 
ਇਤਿਹਾਸਕ/ਵਿਆਪਕ ਧਰਾਤਲ 'ਤੇ ਕੀਤੀ ਜਾਵੇ ਜਿਸ ਨੂੰ ਆਨਤੋਨੀਓ ਗ੍ਰਾਮਸਕੀ ਨੇ ਲੋਕ ਬੋਧ/ 
ਜੀਵਨ ਬੋਧ/ਸੁਬੋਧ ਦੀ ਡਾਇਲੈਕਟਿਕ ਰਾਹੀ" ਸਮਝਣ ਦਾ ਯਤਨ ਕੀਤਾ ਹੈ । 

ਨਵ-ਆਲੋਚਨਾ ਦੇ _ਵਕ੍ਰੰ ਕਤੀ-ਸਿਧਾਂਤ ਤੇ ਰੂਪਵਾਦੀ ਆਲੋਚਨਾ ਦੇ ਅਜਨਬੀਕਰਨ- 
ਸਿਧਾਂਤ ਵਿਚ ਨਿਸਚੇ ਹੀ ਉਹ ਸਮਰਥਾ ਤੇ ਸਪਨੰਤਾ ਨਹੀ” ਜੋ ਬਰੈਖਤ ਦੇ ਵਿਤਕੇਰਤਾ-ਸਿਧਾਂਤ, 
ਵਾਲਟਰ ਬੈ'ਜਾਮਿਨ ਦੇ ਪੂਰਵਲਾ ਇਤਿਹਾਸ/ ਇਤਿਹਾਸ/ ਅਰੈਮੀ ਇਤਿਹਾਸ ਤੇ ਅਨਤੋਨੀਓ 
ਗ੍ਰਾਮਸਕੀ ਦੇ ਲੋਕ ਬੋਧ/ ਜੀਵਨ ਬੋਧ/ਸੁਬੋਧ ਵਾਲੋਂ ਸਿਧਾਂਤ ਵਿਚ ਵਿਆਪਕ ਹੈ । ਕੁਦਰਤੀ 
ਤੌਰ `ਤੇ ਵਕ੍ਰੰ ਕਤੀ-ਸਿਧਾਂਤ ਤੇ ਅਜਨਬੀਕਰਨ-ਸਿਧਾਂਤ ਨੂੰ ਪ੍ਰਤਸਾਹਿਤ ਕਰਨ ਵਾਲੇ ਪਰਾਹਿਆਪਣ 
'ਚ ਉਹ ਕਾਵਿਕ ਸੰਭਾਵਨਾ ਤੇ ਸਮਰਥਾ ਨਹੀ ਹੋ ਸਕਦੀ ਜਿਸਦਾ ਸੈਚਾਰ ਗਿਆਨ ਤੇ ਆਨੰਦ ਦੇ 
ਅਨਿਖੜਵੇ' ਅਨੁਭਵ ਰਾਹੀ” ਹੋਵੇ ਅਤੇ ਅਕਾਂਖਿਆ ਜਿਸ ਦੀ _ਚਿਰੋਜਵੀ ਤੇ ਸਰਬ-ਵਿਆਪਕ ਹੋ 
ਨਿਬੜੇ । ਵੱਧ ਤੋ' ਵੱਧ ਇਹਨਾਂ ਵਿਚ ਐਨੀ ਕੁ ਕਾਵਿਕ ਸੰਭਾਵਨਾ ਤੇ ਸਮਰਥਾ ਹੀ ਹੋ ਸਕਦੀ ਹੈ 
ਜਿਸ ਨੂੰ ਗ੍ਰਹਿਣ ਕਰਨ ਲਈ ਗਿਆਨ ਤੋ ਆਨੰਦ ਦੇ ਅਨਿੱਖੜਵੇ' ਅਨੁਭਵ ਵਿਚ ਪੈਣ ਦੀ ਥਾਂ 
ਕੇਵਲ ਬੋਧਿਕ ਖੱਜਲ ਖੁਆਰੀ ਵਿਚ ਹੀ ਪੈਣਾ ਪਵੇਗਾ ਅਤੇ ਇਸ ਦੀ ਅਕਾਂਖਿਆ ਕਾਇਮ ਰੱਖਦ 
ਲਈ ਸੈਕਲਪਾਤਮਕ ਤੌਰ ਤੇ ਹੀ ਯਤਨਸ਼ੀਲ ਹੋਣਾ ਪਵੇਗਾ । 

ਜੇ ਇਸ ਪਰਾਹਿਆਪਣ ਨੂੰ ਹੀ ਕਾਵਿਕ ਤੱਤ ਦਾ ਸ੍ਰੰਤ ਮੈਨ ਲਿਆ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਰੋਜ਼-ਮਤ੍ਹਾ 
ਦੀ ਬੋਲ-ਚਾਲ ਦੀ ਬੋਲੀ ਨੂੰ ਕਵਿਤਾ ਹੀ ਆਖਣਾ ਪਵੇਗਾ ਕਿਉਕਿ ਵਿਆਕਾਰਣਕ ਪੱਖ ਤੋ” ਹੀ 
ਨਹੀ” ਸਗੋ" ਸ਼ਬਦ-ਉਚਾਰਣ, ਸ਼ਬਦ-ਜੋੜ, ਸ਼ਬਦ-ਭਾਵ ਤੇ ਵਾਕ-ਬਣਤਰ ਦੇ ਪੱਖੋ" ਇਸ ਵਿਚ 
ਪਰਿਵਰਤਨ ਦਾ ਪ੍ਰਵੇਸ਼ ਹੁੰਦਾ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਕਾਫੀ ਅੰਸ਼ ਉਸ ਪਰਾਹਿਆਪਣ ਦਾ ਵੀ ਹੁੰਦਾ 
ਹੈ । ਮਿਸਾਲ ਦੇ ਤੌਰ 'ਤੇ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਸਮਿਆਂ ਵਿਚ ਲੋਕ ਕਿਸੇ ਮਹਾਨ ਇਤਿਹਾਸਕ ਪ੍ਰਯੋਜਨ ਨਾਲ 
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ਪ੍ਰਤੀਬਧ ਨਹੀਂ' ਹੁੰਦੇ ਅਤੇ ਇਸ ਨੂੰ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਨ ਲਈ ਚਿੰਤਨ ਤੋਂ ਕਾਰਜ ਦੇ ਸੈਯੋਗ ਦਾ ਕੋਈ 
ਮਹਾਨ ਪ੍ਰਮਾਣ ਨਹੀਂ ਦਿੰਦੇ, ਉਹਨਾਂ ਸਮਿਆਂ ਵਿਚ ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਵਿਚੋਂ ਵਿਐਜਨ ਕਿਰਦੇ 
'ਚਲੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਉਹਨਾਂ ਵਿਚ ਸ੍ਰਰਾਂ ਦੀ ਭਰਮਾਰ ਹੁੰਦੀ ਚਲੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਇਤਿਹਾਸਕ 
ਪਰਿਵਰਤਨ ਦੌਰਾਨ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਕਰਕੇ ਜੇ ਉਹ ਉਥੱਲ-ਪੁਥੱਲ ਦਾ ਰੂਪ ਇਖਤਿਆਰ _ਕਰ ਲਵੇ 
ਤਾਂ ਸ਼ਬਦਾਂ ਵਿਚ ਵਿਐਜਨਾਂ ਦਾ ਵਾਧਾ ਹੋਣ ਲੱਗ ਪੈਦਾ ਹੈ । 

ਕਿਹਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਕਿ ਉਪਰੋਕਤ ਇਤਿਹਾਸਕ ਪ੍ਰਕਿਰਿਆ ਤਾਂ ਬਹੁਤ ਹੀ ਵਿਰਾਟ ਢੋਗ 
ਨਾਲ ਨੇਪਰੇ ਚੜ੍ਹਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸ ਦੇ ਪਰਿਵਰਤਨ ਅਧੀਨ ਆਉ'ਦੀ ਬੋਲ-ਚਾਲ ਦੀ ਬੋਲੀ ਨੂੰ 
ਇਸ ਲਈ ਕਵਿਤਾ ਨਹੀਂ ਆਖਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਕਿਉਕਿ ਇਸ ਉੱਪਰ ਕਵੀ ਨੇ ਬੋਧੇਜ-ਰੂਪੀ 
ਪੈਟਰਨ ਲਾਗੂ ਨਹੀ ਕੀਤਾ ਹੁੰਦਾ । ਇਸ ਕਿੰਤੂ ਦਾ ਇਹ ਆਧਾਰ ਵੀ ਦਰਅਸਲ ਨਿਰਮੂਲ 
ਹੈ ਕਿਉ'ਕਿ ਜਦੋ ਇਸ ਬੋਲ-ਚਾਲ ਦੀ ਬੋਲੀ ਦੇ ਇਸ ਪਰਾਹਿਆਪਣ ਉਪਰ ਬੈਧੇਜ-ਰੂਪੀ 
ਪੈਟਰਨ ਲਾਗ੍ਹ ਕਰ ਵੀ ਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਤਦ ਵੀ ਇਹ ਬੋਲੀ ਕਵਿਤਾ ਵਿਚ ਢਲੀ ਹੋਣ ਦਾ 
ਪ੍ਰਮਾਣ ਨਹੀ ਢਿੰਦੀ । ਇਸ ਪ੍ਰਕਰਣ ਵਿਚ ਚੇਤਨਾ-ਪ੍ਰਵਾਹ ਦੀ ਵਿਧੀ ਅਨੁਸਾਰ ਰਚੀਆਂ 
ਰਚਨਾਵਾਂ ਨੂੰ ਲਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ। ਵਿਹ ਰਚਨਾਵਾਂ ਬੋਲ-ਚਾਲ 1 ਬੋਲੀ ਵਿਚ ਵਾਪਰਦੇ 
ਪਟਾਹਿਆਪਣ ਨੂੰ ਵਧਾ ਦੜ੍ਹਾ ਕੇ, ਇਥੋ” ਤੱਕ _ਕਿ ਆਪਣੀ ਆਧਾਰ-ਸ਼ਿਲਾ ਬਣਾਕੇ, ਪੋਸ਼ 
-ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ । ਪਰ ਕਿਸੇ ਵੀ ਚੇਤਨਾ-ਪ੍ਰਵਾਹ ਨੂੰ ਸਮੂਰਤ ਕਰਨ ਵਾਲੀ ਰਚਨਾ ਨੂੰ ਕਵਿਤਾ ਹੋਣ 
ਦੀ ਉਪਾਧੀ ਨਹੀ ਦਿਤੀ ਜਾ ਸਕਦੀ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੀ ਕਿਸੇ ਰਚਨਾ ਵਿਚੋਂ ਵੀ ਕਾਵਿਕਤਾ ਦੀ 
ਗੰਧ ਉਦੈ ਹੁੰਦੀ ਮਹਿਸੂਸ ਨਹੀਂ” ਹੁੰਦੀ । ਵੱਧ ਤੋ` ਵੱਧ _ਉਹਨਾਂ ਦੁਆਲੇ ਕਾਵਿਕਤਾ ਦਾ 
ਮੱਧਮ ਹੋ ਰਿਹਾ ਪਰਵਾਰ ਹੀ ਕਲਪਿਤ ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । [1 


[392 ਐਲ, ਮਾਡਲ ਟਾਊਨ, ਲੁਧਿਆਣਾ] 
| 


ਜੇਤ ਸਿੰਘ ਸੇਖੋ“ ਦੀਆਂ ਕੁਝ ਉਤਕਿ੍‌ਸ਼ਟ ਰਚਨਾਵਾਂ 


ਨਾਟਕ _: _ ਮਿੱਤਰ ਪਿਆਰਾ. ਮੋਇਆਂ ਸਾਰ ਨਾਂ ਕਾਈ, ਦਮਯੋਤੀ 
ਨਾਵਲ _: ਲਹੂ ਮਿੱਟੀ, ਬਾਬਾ ਆਸਮਾਨ 
ਕਹਾਣੀਆਂ _: ਤੀਜਾ ਪਹਿਰ, ਅੱਧੀ ਵਾਟ, ਕਾਮੇ ਤੇ ਜੋਧੋ, ਸਮਾਚਾਰ 
ਆਲੋਚਨਾ : _ਸਾਹਿਤਿਆਰਥ, ਸ਼ਿਰੋਮਣੀ ਪੰਜਾਬੀ ਕਵੀ 
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ਪੂੰਜੀਵਾਦ ਤੇ ਵਿਸ਼ਵ-ਵਿਦਿਆਲੇ 
ਰੇਮੰਡ ਚਾਲੀਨਰ 


ਹੌਰ ਪੂੰ ਜੀਵਾਦੀ ਸੈਸਥਾਵਾਂ ਵਾਂਗ ਕਾਲਜਾਂ ਤੇ ਵਿਸ਼ਵਵਿਦਿਆਲਿਆਂ ਨੇ ਸਮਾਜ ਵਿਜ 
ਆਪਣੇ ਰੋਲ ਬਾਬਤ ਭਰਮ ਪਾਲੇ ਹੋਏ ਹਨ । ਵਿਨਾਸ਼ਕਾਰ ਸ਼ਕਤੀਆਂ ਦੇ ਟਾਕਰੇ ਵਿਚ ਇਹ ਰੋਲ 
ਸਾਵੀ' ਤੇ ਸੁਖਾਵੀ` ਕਾਰਜ ਪ੍ਰਣਾਲੀ ਚਲਾਉਣ ਵਿਚ ਸਹਾਈ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਉੱਚ ਸਿੱਖਿਆ ਦੇ 
ਸਥਾਨ ਘਟੋ ਘਟ ਮਿਥ ਅਨੁਸਾਰ ਆਪਣੀ ਗਿਆਨ ਦੀ ਖੋਜ ਵਿਚ ਪੂਰੀ ਅਕਾਦਮਿਕ ਆਜ਼ਾਦੀ 
ਨਾਲ ਕਿਰਿਆਸ਼ੀਲ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਪਰਸਪਰ ਵਿਰੋਧੀ ਖ਼ਿਆਲ ਬਿਨਾਂ ਕਿਸੇ ਰੁਕਾਵਟ ਜਾਂ 
ਵਿਘਨ ਦੇ ਪ੍ਰਗਟ ਕੀਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ, ਤੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਟਾਕਰੇ "ਚੋਂ ਸਚਾਈ ਉਭਰਦੀ ਹੈ । 

ਸੈਗੀਨ ਇਤਰਾਜ਼--ਉਪਰ ਦੱਸੀ ਗਈ ਅਵਸਥਾ `ਤੇ ਘੋਰ ਆਪੱਤੀ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । 
ਪਹਿਲੀ ਇਹ ਕਿ ਪ੍ਰਤਿਯੋਗੀ ਬਰਾਬਰੀ ਦੇ ਆਧਾਰ ਤੇ ਨਹੀ" ਚਲਦੇ । ਚੌਪੜ ਦਾ ਪਾਸਾ 
ਵੱਡਿਆਂ ਵੱਲ ਹੀ ਭਾਰਾ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ, ਉਦਾਹਰਣ ਵਜੋ, ਨੌਜਵਾਨ ਨਿਪੁੰ ਨ-ਇੰਜਨੀਅਰਾਂ ਦਾ 
ਇਕ ਛੋਟਾ ਸਮੂਹ, ਜੋ ਬ੍ਰਿਟਿਸ਼ ਲੋਲੈ'ਡ ਤੋ ਕਿਤੇ ਵਧੀਆ ਕਾਰ ਬਣਾ ਸਕਦਾ ਹੈ, ਮੋਟਰ- 
ਉਦਯੋਗ ਵਿਚ ਵੱਡੇ ਉਦਯੋਗਪਤੀਆਂ ਦੇ ਮੁਕਾਬਲੇ ਖੜਾ ਨਹੀ” ਹੋ ਸਕਦਾ । ਏਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਹੀ 
ਰਾਜਨੀਤੀ ਵਿਚ ਹੁੰਦਾ ਹੈ : ਕ੍ਰਾਂਤੀਕਾਰੀ, ਵੱਡੇ ਸਥਾਪਿਤ ਰਾਜਨੀਤਕਾਂ ਦੇ ਮੁਕਾਬਲੇ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦੀ 
ਮਾਸ-ਮੀਡੀਆ ਤਕ ਆਸਾਨ ਪਹੁੰਚ ਹੁੰਦੀ ਹੈ, ਛੋਟੇ ਰਸਾਲਿਆਂ `ਤੇ ਨਿਰਭਰ ਹੋਣ ਕਰ ਕੇ ਸਪਸ਼ਟ 
ਅਸੁਵਿਧਾ ਵਿਚ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । 

ਦੂਜੀ ਆਪੱਤੀ ਇਹ ਕਿ ਆਟਥਿਕ ਸ਼ਕਤੀਆਂ ਤੇ ਰਾਜਨੀਤਕ ਖਿਆਲਾਂ ਦਾ ਮੁਕਾਬਲਾ 
ਸੁਤੋਤਰ ਹਾਲਤਾਂ ਵਿਚ ਹੋਣ ਦੀ ਬਜਾਏ ਪੂੰ ਜੀਵਾਦ ਦੇ ਦਮਨਸ਼ੀਲ ਪ੍ਰਸੈਗ ਵਿਚ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 
ਪ੍ਰਣਾਲੀ ਲਈ ਖ਼ਤਰਨਾਕ ਕਿਸੇ ਵੀ ਚੀਜ਼ ਨੂੰ ਦਟੜਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ : ਐਡਮ ਸਮਿਥ ਦੇ 
“ਅਦਿਖ ਹੱਥ” ਤੋ" ਵੱਖਰਾ ਇਕ ਛੁਰੇ ਵਾਲਾ ਹੱਥ ਵੀ ਹੈ । 

ਪੂੰ ਜੀਵਾਦ ਦੇ ਢੈਡੋਰਦੀ ਬੇਸ਼ਕ ਇਹ ਦੋ ਮਹੱਤਵਪੂਰਣ ਰੁਕਾਵਟਾਂ ਭੁੱਲਣ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ 
ਕਰਦੇ ਹਨ । ਉਨ੍ਹਾਂ ਲਈ ਇਹ ਭਰਮ ਪਾਲਣਾ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ ਕਿ ਆਰਥਿਕ ਤੌਰ `ਤੇ ਜਾਂ ਰਾਜਨੀਤੀ 
ਵਿਚ ਜੋ ਚੋਟੀ `ਤੇ ਪਹੁੰਚੇ ਹਨ ਉਹ ਆਪਣੀ ਕਾਬਲੀਅਤ ਕਰ ਕੇ ਪਹੁੰਚੇ ਹਨ । ਉਹ ਕਹਿੰਦੇ 
ਹਨ ਕਿ ਲੇਬਰ ਤੇ ਕੰਜ਼ਰਵੇਟਿਵ ਲੀਡਰਾਂ ਨੇ _ਸਾਬਤ ਕਰ ਦਿੱਤਾ ਹੈ ਹਕ ਉਹ ਢੁਕਵੀਂ 
ਤੋ ਸਾਵੀ" ਸੋਚ ਵਾਲੇ ਹਨ, ਜੋ ਰਾਜ ਕਰਦੇ ਹਨ । 

ਸਥਾਪਤੀ ਦੇ ਸਤੋਭ--ਵਿਦਿਅਕ ਅਦਾਰੇ ਵਿਚ ਵੀ ਏਹ) ਅਸੂਲ ਲਾਗੂ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਪ੍ਰੋਫ਼ੈਸਰ 

ਕਾਬਲੀਅਤ ਦੇ ਆਧਾਰ 'ਤੇ ਨਿਯੁਕਤ ਹੋਏ ਮੋਨੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਉਹ ਆਪਣੇ ਹੋਰਨਾਂ ਭਾਈਆਂ 
ਤੋ ਵਧੇਰੇ ਸਿਆਣੇ, ਵਧੇਰੇ ਸੂਝਵਾਨ ਤੇ ਵਿਦਵਾਨ ਮੰਨੋਂ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਜੋ ਪਹਿਲਾਂ ਨਹੀਂ' ਤਾਂ 
ਨਿਯੁਕਤੀ ਦੇ ਬਾਅਦ _ਉਹ _ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ--ਸਥਾਪਤੀ _ਦੇ _ਸਤੌਭ ਬਣ ਜਾਂਦੇ ਹਨ 
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ਤ _ ਪ੍ਰਤਿਕਿਆਵਾਦੀ _ਬਿਆਨ _ਦਿੰਦੇ ਹਨ । ਕਮਿਸ਼ਨ _ਵਿਚ _ ਬੈਠਕੇ _ ਉਹ 
ਉੱਠਤੀ ਦੀ ਧਾਰਾ ਨੂੰ ਠਲ੍ਹ ਪਾਉਣ ਵਿਚ, ਕੀਮਤਾਂ ਤੋ ਆਮਦਨੀ ਬੋਰਡ ਵਿਚ ਉਜਰਤ ਘੱਟ 
ਰੱਖਣ ਵਿਚ ਮਦਦ ਕਰਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਆਮ ਤੌਰ `ਤੇ ਰਾਜ-ਕਰਦੀ ਜਮਾਤ ਦੀ ਚੋਖੀ ਗਿਣਤੀ 
ਵਿਚ ਪੇਪਰਾਂ ਤੇ ਭਾਸ਼ਣਾਂ ਦੁਆਰਾ ਸੇਵਾ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਇਤਿਹਾਸ ਗਵਾਹ ਹੈ ਕਿ ਹਮੇਸ਼ਾ ਵਿਸ਼ਵ 
ਵਿਦਿਆਲਿਆਂ ਦੇ ਪ੍ਰਸਿਧ ਦਿਮਾਗਾਂ ਨੇ ਮੌਜੂਦਾ ਸਮਾਜਕ-ਪ੍ਰਣਾਲੀ ਦੀ ੩ਕੀਆ-ਬਾਜ਼ੀ ਕੀਤੀ 
ਹੈ । ਰਾਜ-ਕਰਦੀ ਜਮਾਤ ਵਾਸਤੇ ਇਹ ਵਿਸ਼ਵਾਸ ਕਰਨਾ, ਕਿ ਇਹ ਸੱਚ ਦੀ ਭਾਲ ਕਰਨ ਵਾਲੇ 
ਲੋਕਾਂ ਦੀ ਆਜ਼ਾਦ ਖਿਆਲੀ ਕਰਕੇ ਹੋਇਆ ਹੈ, ਬੜਾ ਸੁਖਦਾਈ ਹੈ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਰਾਜ ਕਰਦੀ 
ਜਮਾਤ ਆਪਣੇ ਆਪ ਭੂੰ ਸਮਾਜ ਵਿਚ ਸੱਚ ਦੀ ਪ੍ਰਤੱਖ ਮੂਰਤ ਸਮਝਦੀ ਹੈ । ਮਾਰਕਸਵਾਦੀ ਇਸ 
"ਤੇ ਬਿਲਕੁਲ ਸਹੀ ਉਜਰ ਭਰਦੇ ਹਨ । [ਲੇਖਕ ਦੱਸਣਾ ਚਾਹੁੰਦਾ ਹੈ| ਆਜ਼ਾਢ-ਖ਼ਿਆਲੀ `ਤੇ ਕੀ 
ਕੀ ਰੁਕਾਵਟਾਂ ਲਗਾਈਆਂ ਗਈਆਂ ਹਨ । 

ਸਭ ਤੋ ਪਹਿਲੀ ਤੇ ਮੁੱਖ ਰੁਕਾਵਟ ਹੈ, ਆਰਥਿਕ । ਵਿਸ਼ਵ ਵਿਦਿਆਲੇ ਆਰਥਿਕ ਤੋਰ 
'ਤੋਂ ਨਿਰਭਰ ਹਨ, ਸੌ ਬਾਹਰਲੀਆਂ ਸੈਸਥਾਵਾਂ ਤੋਂ ਲਈ ਆਰਥਿਕ ਸਹਾਇਤਾ ਉਨ੍ਹਾ ਦੀ ਦਿਸ਼ਾ 
ਨੂੰ ਪ੍ਰਭਾਵਿਤ ਕਰਦੀ ਹੈ । ਕਲਾਤ ਨੂੰ ਪੈਸੇ ਦੇ ਕੇ ਮਨ-ਭਾਉ'ਦਾ ਗੀਤ ਕੌਣ ਨਹੀ' ਸੁਣ ਸਕਦਾ । 
ਪਿੱਛੇ ਜਿਹੇ ਸੱਸੈਕਸ ਵਿਸ਼ਵ ਵਿਦਿਆਲੇ [ਇੰਗਲੈ'ਡ| ਵਿਚ ਅਜੇਹੀ ਹੀ ਗੜਬੜ ਸੀ ਜਦੋਂ 
ਪ੍ਰੋਫੈਸਰ ਅਸਾ ਬ੍ਰਗਜ਼ ਨੋ ਬਚਾਉ ਵਿਦ (ਕਹਾ ਸੀ ਕਿ ਵਿਸ਼ਵਵਿਦਿਆਲੇ ਨੂੰ ਅਮਰੀਕਾ ਦੀ ਇਕ 
ਫ਼ਰਮ ਤੋਂ, ਜੋ ਵੀਅਤਨਾਮ ਵਿਚ ਵਰਤੇ ਜਾਣ ਲਦੀ ਹਥਿਆਰ ਬਣਾਉ'ਦੀ ਸੀ ਧਨ ਲੈਣ ਦਾਂ 
ਅਧਿਕਾਰ ਹੈ । ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੇ ਕਿਹਾ ਕਿ ਫ਼ਰਮ ਨੇ ਇਹ ਧਨ ਨਿਰੋਲ ਖੋਜ ਵਾਸਤੇ ਦਿੱਤਾ ਹੈ ਤ ਇਸ 
ਖੋਜ ਦੇ ਇਸਤੇਮਾਲ `ਤੇ ਕੋਈ ਪਾਬੰਦੀਆਂ ਨਹੀ ਲਗਾਈਆਂ । ਇਸ ਲਈ ਇਸ ਨਾਲ ਅਕਾਦ- 


ਮਿਕ ਆਜ਼ਾਦੀ ਨੂੰ ਕੋਈ ਖ਼ਤਰਾ ਨਹੀਂ । 


ਪਰ ਪ੍ਰੋ: ਬਿਰ੍‌ਗਜ਼ ਨੇ ਅਜਿਹੀਆਂ ਗ੍ਰਾਂਟਾਂ ਦੇ ਅੰਤਰ-ਵਿਆਪੀ ਖ਼ਤਰਿਆਂ ਨੂੰ ਅਣਗੌਲੇ ਕਰ 
ਦਿੱਤਾ ਹੈ । ਅਮਰੀਕਨ ਵਿਸ਼ਵ ਵਿਦਿਆਲਿਆਂ ਵਿਚ ਇਹ ਅਮਲ ਇੰਗਲੈ'ਡ ਨਾਲੋਂ” ਵਧੇਰੇ ਵਧ 
ਚੁੱਕਾ ਹੈ । ਇਸ ਗੱਲ ਨੂੰ ਸਹੀ ਰੂਪ ਵਿਚ ਜਨਰਲ ਆਈਜ਼ਨਹੌਵਰ ਨੋ 1956 ਵਿਚ ਆਪਣੀ 
ਪ੍ਰਧਾਨਗੀ ਦੀ ਮਿਆਦ ਖ਼ਤਮ ਹੋਣ ਦੇ ਮੌਕੇ `ਤੇ ਦੱਸਿਆ । ਉਸ ਭਾਸ਼ਣ ਵਿਚ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੇ ਚੇਤਾਵਨੀ 
ਦਿੱਤੀ ਕਿ _ਅਮਰੀਕਨ _ਜੀਵਨ ਤੇ ਬੁੱਧੀਜੀਵੀਆਂ ਉੱਤੇ ਮਿਲਟਰੀ-ਉਦਯੋਗਿਕ _ਖ਼ਬਤ 
ਹਾਵੀ ਹੋ ਰਹੀ ਹੈ । ਅਗਲੋ ਵਰ੍ਹ ਇਕ ਸਰਵੇਖਣ ਰਾਹੀ ਪਤਾ ਲੱਗਿਆ ਕਿ 84? 
ਖੋਜ ਮਿਲਟਰੀ ਸਰਗਰਮੀ ਨਾਲ ਸੰਬੋਧਿਤ ਹੈ । ਬਾਅਦ ਵਿਚ “ਵਿਦਿਆ ਬਾਰੇ ਅਮਰੀਕਨ 
ਕੌੱਸਿਲ” ਨੇ ਕਿਹਾ ਕਿ ਜੇ ਇਹ ਧਨ ਰਾਸ਼ੀ ਨਾ ਮਿਲੇ ਤਾਂ ਬਹੁਤ ਸਾਰ ਵਿਸ਼ਵਵਿਦਿਆਲਿਆਂ ਦੀ 
ਖੋਜ ਦੀ ਖ਼ਸਲਤ ਹੀ ਬਦਲ ਜਾਵੇ (ਨਤੀਜੇ ਵਜੋ” ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ।ਵਦਿਅਕ-ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ `ਤੇ ਅਸਰ 
ਪਵੇਗਾ) । ਬਹੁਤ ਸਾਰੀ ਖੋਜ ਬਿਲਕੁਲ ਬਦ ਹੀ ਕਰਨੀ ਪਵੇਗੀ । ਬਾਕੀ ਕਾਂਟ ਛਾਂਟ ਕਰ 
ਦਿੱਤੀ ਜਾਵੇਗੀ । 

ਮਿਲਟਰੀ ਕੜੀ--ਦਬਾ_ ਥਲੇ ਆ ਕੇਵਿਸ਼ਵਵਿਦਿਆਲੋ ਮਿਲਟਰੀ-ਸੈਪਰਕ ਵਾਲੀਆਂ 
ਫ਼ਰਮਾਂ ਦੀ ਚਾਪਲ੍ਹਸੀ ਕਰਦੇ ਰਹੇ । ਵਿਕਾਸ, ਪਦ-ਉਨਤੀ, 'ਸ਼ੁਹਰਤ, ਸਭ 'ਹਾਂ` ਨਾਲ ਬੈਠ 
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ਹੋਏ ਹਨ । ਇਸ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਇਲਾਕਾਈ ਆਰਥਿਕ ਖੁਸ਼ਹਾਲੀ ਵੀ, ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਫੈਸਲਿਆਂ "ਤੇ 
ਨਿਰਭਰ ਹੈ : ਅਕਸਰ ਹਥਿਆਰ ਬਣਾਉਣ ਵਾਲਾ _ਕਾਰਖਾਨਾ ਉਥੇ ਲਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜਿਥੇ 
ਗਵਾਂਢੀ ਵਿਸ਼ਵਵਿਦਿਆਲਾ ਸਹਿਯੋਗੀ ਹੁੰਦਾ ਹੈ। ਇਕ ਵਾਰ ਮਿਲਟਰੀ ਕੜੀ ਬਣ ਜਾਣ ਬਾਅਦ, 
ਤਗੜੀ ਕਾਇਆ-ਪਲਟ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਹਾਰਵਰਡ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ ਦੇ ਡੀਨ ਮੈਕਜਾਰਜ ਬੰਡੀ ਨੇ 
ਇਹ ਮੈਨਿਆ ਕਿ “ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ ਦਾ ਵਾਤਾਵਰਣ ਸ਼੍ਰ ਣੀ-ਬਧ ਸੈਧੀਆਂ ਨਾਲ ਆਸਾਨੀ ਨਾਲ 
ਭ੍ਰਸ਼ਟ ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਖੌਜ-ਨਤੀਜੇ ਛਾਪਣ ਦੀ ਖੁਲ੍ਹ ਖ਼ਤਮ ਹੋਂ ਚੁੱਕੀ ਹੈ। ਜਦ ਤੋ ਗੈਰ 
ਵਿਦਿਅਕ ਮਾਪ-ਦੰਡ ਨੂੰ ਵਧੇਰੇ ਤਰਜੀਹ ਦਿੱਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਕਿਸੇ ਵੀ ਆਸਾਮੀ `ਤੇ ਜਿਆਣ 
ਵਿਅਕਤੀ ਨੂੰ ਨਿਯੁਕਤ ਕਰਨ ਦਾ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ ਦਾ ਅਧਿਕਾਰ ਜਾਂਦਾ ਰਿਹਾ ਹੈ । ਇਸਦੇ ਉਲਟ 
ਸਕਿਉਰਟੀ-ਮੈਨ ਕਿਸੇ ਦੀ ਵਿਅਕਤੀਗਤ ਤੇ ਬੌਧਿਕ ਸਰਗਰਮੀਆਂ ਦੀ ਟੌਹ ਲੈਦਾ ਫਿਰਦਾ ਹੈ 

ਸ਼ਸਤਰੀ ਕਾਰਖਾਨੋ--ਆਪਣਾ ਸਾਲਾਨਾ ਮਿਲਟਰੀ ਬਜਟ 230 ਕਰੋੜ ਪੌਂਡ ਰੋਣ 
ਕਰਕੇ ਬ੍ਰਿਟਿਸ਼ ਸਰਕਾਰ ਮਿਲਟਰੀ-ਖੋਜ ਪ੍ਰਾਜੈਕਟ ਦੀ ਲਾਗਤ-ਸਾਰਥਕਤਾ ਬਾਰੇ ਚਿੰਤਾਤੁਰ ਹੈ । 
ਸਰਕਾਰ ਨੇ ਵਿਸ਼ਵਵਿਦਿਆਲਿਆਂ ਨਾਲ ਸਮਝੌਤਾ ਕੀਤਾ ਹੋਇਆ ਹੈ ਕਿ ਉਹ ਰਵਾਇਤੀ 
ਅਕਾਦਮਿਕ ਆਜ਼ਾਦੀ ਘਟਾਉਣ ਤਾਂ ਕਿ ਸ਼੍ਰ ਣੀ-ਬਧ ਪ੍ਰਾਜੈਕਟਾਂ `ਤੇ ਵਧੇਰੇ ਕੌਮ ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕੋ । 
ਜਿਵੇ' ਪ੍ਰੋਫੈਸਰ ਬਰਨਲ ਨੇ ਸੰਕੇਤ ਕੀਤਾ ਹੈ ਕਿ ਕਾਰਜ-ਪ੍ਣਾਲੀ ਵਿਚ ਕੀਤੀਮਾਂ ਜਾਣ ਵਾਲੀਆਂ 
ਤਬਦੀਲੀਆਂ _ ਵਿਸ਼ਵਵਿਦਿਆਲਿਆਂ ਨੂੰ _ਸ਼ਸਤਰੀ _ਕਾਰਖਾਨਿਆਂ ਦੋ ਅਧੀਨ ਕਰ 
ਦੇਣਗੀਆਂ । 

ਸਿਧਾਂਤਕ ਭੌਤਿਕ ਵਿਗਿਆਨ ਵਿਚ ਹੁਣ ਦੁਨੀਆਂ ਦੇ ਚੋਟੀ ਦੇ ਸਾਇੰਸਦਾਨਾਂ ਵਾਸਤੇ ਮਿਲ 
ਕੇ ਕੰਮ ਕਰਨ ਬਾਰੇ ਸੋਚਣਾ ਏਨਾ ਸੰਭਵ ਨਹੀ ਜਿੰਨਾ ਦੋ ਵੱਡੀਆਂ ਜੋਗਾਂ ਦੇ ਵਿਚਕਾਰਲੇ ਸਾਲਾਂ 
ਵਿਚ ਸੀ । ਸੀ. ਪੀ. ਸਨੌਅ ਨੇ ਵੀ ਸੌਕੇਤ ਦਿੱਤਾ ਹੈ ਕਿ ਹੁਣ ਕੋਈ ਖਿਆਤੀ ਪ੍ਰਾਪਤ ਰੂਸੀ 
ਸਾਇੰਸਦਾਨ ਖੋਜ-ਟੀਮ ਦਾ ਮੈਬਰ ਨਹੀ ਬਣ ਸਕਦਾ । 

ਪ੍ਰੋਫੈਸਰ/ਉਦਮ ਕਰਤਾ--ਵਿਸ਼ਵਵਿਦਿਆਲਿਆਂ ਅਤੇ ਸਮੁੱਚੇ ਪੂੰ ਜੀਵਾਦੀ ਉਦਯੋਗ 
ਵਿਚਕਾਰ ਵਧ ਰਹੋ ਸੰਬੰਧਾਂ ਦਾ ਇਕ ਪੱਖ ਹੈ : ਸੈਨਾਵਾਦ ਨਾਲ ਸੰਬੈਧ । ਇਕ ਸਰਵੇਖਣ ਰਾਹੀ” 
ਪਤਾ ਲੱਗਦਾ ਹੈ ਕਿ ਅਮਰੀਕਨ ਕਾਲਜਾਂ ਦੇ ਵੀਹ ਪ੍ਰਤੀਸ਼ਤ ਪ੍ਰਧਾਨ ਇਕ ਜਾਂ ਵਧੇਰੇ ਬੋਰਡਾਂ ਦੇ 
ਡਾਇਰੈਕਟਰ ਹਨ ; ਚਾਲ) ਪ੍ਰਤੀਸ਼ਤ ਕਾਲਜ ਉਦਯੋਗ ਦੇ ਕੰਮ-ਕਾਜ ਵਿਚ ਭਾਗ ਲੈਦੇ ਹਨ, 
ਪੋਜਾਹ ਪ੍ਰਤੀਸ਼ਤ ਉਦਯੋਗਪਤੀ ਇਕ ਜਾਂ ਵਧੇਰੇ ਕਾਲਜ-ਬੋਰਡਾਂ ਦੇ ਮੈਬਰ ਹਨ, ਪੈਹਠ 
ਪ੍ਰਤੀਸ਼ਤ ਕੈਪਨੀਆਂ ਕਾਲਜਾਂ ਦੇ ਖੋਜ-ਪ੍ਰੋਗਰਮ ਦੀ ਮਾਲੀ ਸਹਾਇਤਾ _ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ । 


੨ 


ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ ਕੌਮ _ਵਿਚ ਰੁੱਝ ਜਾਂਦੀ ਹੈ, ਤਾਂ ਪ੍ਰੋਫੈਜਰ-ਘਟੋਂ ਘੱਟ ਕੁਦਰਤੀ ਤੇ 
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ਕਰਦਾ ਹੈ । ਫ਼ੇਰ ਵੀ ਅਧਿਕਾਰੀ ਕਦੇ-ਕਦੇ ਇਹ ਮੋਨ ਲੈਦੇ ਹਨ ਕਿ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਸਾਰੀ ਰਾਜਨੀਤੀ 
ਤੇ ਅਰਥ-ਵਿਵਸਥਾ ਦਾ ਅਸ਼ਰ ਹੈ । ਕੀਲ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ ਦੇ ਸ਼ੁਰੂ ਸਾਲਾਂ ਵਿਚ ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ 
ਹੋਇਆ । ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ ਅਧਿਕਾਰੀਆਂ ਦਾ ਵਿਸ਼ਵਾਸ ਸੀ_ਕਿ ਕਰਾਕਰੀ-ਉਦਯੋਗ ਵਿਚੋਂ ਧਨ 
ਇਕੱਠਾ ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ ਜੇ ਉਹ ਮਾਲੀ ਮਦਦਗਾਰਾਂ ਦੀ ਸਲਾਹ ਲੈਦੇ ਰਹਿਣ : ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ 
ਨੂੰ ਖੱਬੇ-ਪੱਖੀ ਕਲੱਬ ਬਣਾਉਣ ਤੋ” ਰੋਕਿਆ ਗਿਆ ; ਇਕ ਲੈਕਚਰਰ ਦੀ ਨਿਯੁਕਤੀ ਇਸ ਕਾਰਣੇ 
ਰੱਦ ਕਰ ਦਿੱਤੀ ਗਈ ਕਿ ਉਹ ਸਾਮਵਾਦੀ ਪਾਰਟੀ ਦਾ ਮੈੱਥਰ ਸੀ; 'ਸਾਮਵਾਦ” 'ਤੇ ਚਲਦਾ ਇਕ 
ਕੋਰਸ ਬੈਦ ਕਰ ਦਿਤਾ ਰਿਆ । ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੀ ਹੀ ਇਕ ਉਦਾਹਰਣ ਲੈਨਕਾਸਟਰ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ 
ਵਿਚ ਮਿਲਦੀ ਹੈ । 

ਮਾਲੀ ਮਦਦ ਬਾਰੇ ਸਾਰੈਸ਼ ਇਹ ਕਿ ਉੱਚ ਵਿਦਿਆ ਲਈ ਬਾਹਰਲੀ ਮਾਇਕ ਮਦਦ ਇ੍ਸਿ 
ਨੂੰ ਪੂੰ ਜੀਵਾਦੀ ਤੱਤਾਂ ਦੇ ਅਸਰ ਹੇਠਾਂ ਕਮਜ਼ੋਰ ਬਣਾਉ'ਦੀ ਹੈ : ਮੁਖ ਆਸਾਮੀਆਂ `ਤੇ ਅਜੇਹੇ 
ਵਿਅਕਤੀਆਂ ਦੀ ਨਿਯੁਕਤੀ ਕਰ ਕੇ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਤੋੱ ਕੋਈ ਖ਼ਤਰਾ ਨਾ ਹੋਵੇ, ਇਸ ਨੂੰ ਹੱਦਂ-ਵਧ 
ਸਾਵਧਾਨ ਬਣਾਉਂਦੀ ਹੈ : ਤੇ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ ਅਧਿਕਾਰੀਆਂ ਨੂੰ ਸਥਾਪਤੀ ਨਾਲ ਜੋੜਦੀ ਹੈ । 

ਮੌਜੂਦਾ ਅਸ਼ਾਂਤੀ--ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਵਿਚ ਮੌਜੂਦਾ ਅਸ਼ਾਂਤੀ ਦੀ ਤਰੈਗ ਇਕ ਨਵੀਂ 
ਗੱਲ 'ਤੇ ਰੌਸ਼ਨੀ ਪਾਉੱਦੀ ਹੈ : ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ ਰਾਹੀਂ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਦੀ ਜਾਸੂਸੀ । ਜਾਸੂਸ 
ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਦੀਆਂ ਵਿਅਕਤੀਗਤ, ਪੜ੍ਹਾਈ ਸੋਬੈਧੀ ਤੇ ਹੋਰ ਰੁਝਾਨਾਂ ਬਾਰੇ ਰੀਪੋਰਟਾਂ ਤਿਆਰ 
ਕਰਦੇ ਹਨ । ਕਈ ਅਧਿਆਪਕਾਂ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਸਾਥੀ ਅਧਿਆਪਕਾਂ ਤੋ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਬਾਰੇ 
ਰੀਪੋਰਟ ਤਿਆਰ ਕਰਨ ਲਈ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਸਟਾਫ਼ ਤੋ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਦੀ ਤਫ਼ਤੀਸ਼ ਕੀਤੀ 
ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਸਿਰਫ ਇਸ ਲਈ ਕਿ ਪੂੰ ਜੀਵਾਦੀ ਅੰਜ਼ ਇਹ ਚਾਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਇੰਗਲੈ'ਡ ਦੇ ਹਰ ਕਾਲਜ 
ਤੇ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ ਬਾਰੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਕੌਲ ਰੀਪੋਰਟ ਪੁੱਜਦੀ ਹੈ । ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ ਵਿਚ ਹੋਈਆਂ 
ਨਿਯੁਕਤੀਆਂ ਦੀ ਜਾਂਚ ਸਿਰਫ ਇਸ ਲਈ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ਕਿ €ਐਔਖਿਆਈ ਪੈਦਾ ਕਰਨ 
ਵਾਲੇ ਐਸ਼”? ਦਾਖ਼ਲ ਨਾ ਹੋ ਜਾਣ, ਕਿਉ'ਕਿ ਉਹ ਯੂਨੀਅਨ ਦੇ ਚੈਗੇ ਮੈਂਬਰ ਸਿੱਧ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । 

ਦੂਜੀ ਗੱਲ, ਖਤਰਨਾਕ ਸਮਝੇ ਜਾਣ ਵਾਲੇ ਵਿਅਕਤੀਆਂ ਦੀ _ਜਾਂਚ-ਪੜਤਾਲ, ਨੀਤੀ ਦੇ 
ਰੂਪ ਵਿਚ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਯੂਨਾਨ ਵਿਚ ਮਿਲਟਰ)-ਜੂੰ ਡਲੀ ਨੇ ਹਰੇਕ ਵਿਅਕਤੀ ਬਾਰੇ ਸੰਭਵ 
ਜਾਣਕਾਰੀ ਇਕੱਤਰ ਕੀਤੀ ਹੋਈ ਹੈ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੇ ਆਪਣੇ ਸਾਰੇ ਸੈਭਾਵੀ ਵਿਰੋਧੀ, ਨਾਟੋ 
(38710) ਦੀ ਮਦਦ ਨਾਲ, ਪਕੜ ਲਏ ਹਨ । ਇੰਗਲੰ'ਡ ਵਿਚ ਵੀ ਇਸ ਗੱਲ 'ਦੀ 
ਸੈਭਾਵਨਾ ਹੈ । 

ਤੀਜੇ, ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ ਅਧਿਕਾਰੀ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ ਪੂੰ ਜੀਵਾਦੀ ਸੋਸਥਾ ਦੇ ਤੌਰ 'ਤੇ 
ਸੁਰਖਿਅਤ ਰਖਣ ਵਾਸਤੇ, ਫੱਟ-ਪਾਊ ਤੇ ਖਤਰਨਾਕ ਅਸ਼ਾਂ "ਤੇ ਕੜੀ ਨਿਗਾਹ ਰਖਦੇ ਹਨ । 

ਅਸਮਰੱਥ ਬੁਧੀਜੀਵੀ--ਬ੍ਧੀਜੀਵੀਆਂ ਚ ਬਗ'ਵਤ ਫੈਲਣ ਦੀ ਸੈਭਾਵਨਾ ਹੈ । ਇਸ 
ਦੇ ਕੁਝ ਕਾਰਣ ਪ੍ਰੋ: ਸੀ. ਰਾਈਟ ਮਿਲਜ਼ ਨੇ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਰੇਖਾਂਉਕਤ ਕੀਤੇ ਸਨ : 


ਨਿਰਣਾਇਕ-ਮਤ ਦੇ ਕੇ'ਦਰੀਕਰਣ ਨੇ ਬਧੀਜੀਵੀਆਂ ਨੂੰ ਅਸਮਰਥ ਬਣਾ ਦਿਤਾ ਹੈ ਤੋਂ 


ਉਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਨਿਰਾਸਤਾ ਦੀ ਭਾਵਨਾ ਪੈਦਾ ਹੋ ਗਈ ਹੈ, ਜਦੋਂ ਮੌਜੂਦਾ ਸਮਾਜਕ ਪ੍ਰਣਾਲੀ ਉਹਨਾਂ 
ਨੂੰ ਕਿਸੇ ਕੌਮੋਂ ਰੋਕਣ ਲਈ ਸਾਰੇ ਕਾਰਗਰ ਸੈਸਥਾਈ ਦਰਵਾਜ਼ੇ ਬੰਦ ਕਰਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ਉਹ ਕੁਝ 
ਭਰਨ ਦੀ ਜ਼ਰੂਰਤ ਸ਼ਿੱਦਤ ਨਾਲ ਮਹਿਸੂਸਦੇ ਹਨ । ਜ਼ਾਹਰਾ ਤੌਰ ਤੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਬਾਹਰ ਜਾ ਕੇ ਪ੍ਰਣਾਲੀ 
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ਦੈ ਵਿਰੁੱਧ ਕੌਮ ਕਰਨ ਲਈ ਮਜਬੂਰ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇੰਗਲੈੱ'ਡ ਦੇ ਬੂਧੀਜੀਵੀਆਂ ਵਿਚ ਇਸ ਰੋ 
ਦਾ ਇਕ ਹੌਰ ਕਾਰਣ ਸਮਾਜੀ ਗਣ-ਤੋਤਰ ਦਾਂ ਫੇਲ੍ਹ ਹੋਣਾ ਹੈ । ਰਾਜਨੀਤਕ ਤੌਰ `ਤੇ ਸਰਕਾਰ ਦਾ 
ਦਿਵਾਲੀਆ ਪਨ ਸਪਸ਼ਟ ਹੈ । 

ਸਰਬ ਅਧਿਕਾਰਵਾਦ--ਇੰਗਲੈ'ਡ ਦਾ ਰਾਜਨੀਤਕ ਖੋਤਰ ਵਿਚ ਦਿਵਾਲਾ, ਜਨਤਾ ਨਾਲ 
ਕੀਤੇ ਵਾਅਦੋ-ਖਾਸ ਤੌਰ `ਤੇ ਵਿਦਿਅਕ ਖੌਤਰ ਵਿਚ-ਪੂਰੇ ਨਾ ਕਟਨੇ, ਸਰਬ ਅਧਿਕਾਰਵਾਦ 
ਵਲ ਜਾਣ ਦੀਆਂ ਨਿਸ਼ਾਨੀਆਂ ਹਨ । ਕਿਉਕਿ ਜਦੋ` ਸ਼ਕਤੀਸ਼ਾਲੀ ਐਸ਼ ਆਲੋਚਕਾਂ ਦੇ ਸਵਾਲਾਂ 
ਦੇ ਜਵਾਬ ਨਹੀ ਦੇ ਸਕਦੇ ਤਾਂ ਉਹ ਹੌਰ ਰਾਹ ਇਖ਼ਤਿਆਰ ਕਰ ਲੈੱਦੇ ਹਨ । ਵਿਸ਼ਵ 
ਵਿਦਿਆਲਿਆਂ ਵਿਚ ਹੋ ਰਹੀ ਜਾਸੂਸੀ ਨੂੰ ਏਸ ਸੋਦਰਭ ਵਿਚ ਵਿਚਾਰਨਾ ਹੈ । ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ 
ਅਧਿਕਾਰ) ਅਕਾਦਮਿਕ ਆਜ਼ਾਦੀ ਦੇ ਰਖਵਾਲੇ ਬਣ ਕੇ ਨਿਰਾ ਪਖੰਡ ਕਰਦੇ ਹਨ ਕਿਉਕਿ ਉਹ 
ਇਸ ਵਾਸਤੇ ਕਰਦੇ ਕੁਝ ਵੀ ਨਹੀ” । “ਆਜ਼ਾਦ ਖਿਆਲੀ” ਬਾਰੇ ਕੋਈ ਕਿਵੇ' ਸੋਚ ਸਕਦਾ ਹੈ, 
ਕਿਉਕਿ ਜਦੋ" ਵ ਕੋਦੀ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਅਜਿਹਾ ਕਰਨ ਦਾ ਹੌਂਸਲਾ ਕਰਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਉਹ ਸਾਰੀਆਂ 
ਨੌਕਰੀਆਂ ਤੋ" ਹੱਤ ਧੋ ਲੈੱਦਾ ਹੈ, ਪੁਲੀਸ ਤੋਗ ਕਰਦੀ ਹੈ ਤੇ ਸ਼ਾਇਦ ਦੇਸ਼ ਵਿਚ ਲਾਗੂ ਆਪਾਤ 
ਕਾਲੀਨ ਅਵਸਥਾ ਵਿਚ ਉਸ ਨੂੰ ਗ੍੍‌ਫਤਾਰ ਵੀ ਕਰ ਲਿਆ ਜਾਵੇ । 

ਉੱਚ ਵਿਦਿਅਕ ਸੰਸਕਾਵਾਂ `ਤੇ ਲਾਈਆਂ ਦੋ, ਮਾਲੀ ਮਦਦ ਤੇ ਜਾਸੂਸੀ, ਪਾਬੈਦੀਆਂ ਤੋ” 
ਇਲਾਵਾ ਇਕ ਹੋਰ ਕਿਸਮ ਦੀ ਪਾਬੈਦੀ ਹੈ-- ਖੋਜ ਦੇ ਖੋਤਰ ਵਿਚ ! ਵਿਗਿਆਨ ਦੀ ਖੋਜ ਉਤੇ 
ਮਿਲਟਰੀ ਆਪਣਾ ਮਹੱਤਵਪੂਰਨ ਅਸਰ ਪਾ ਸਕਦੀ ਹੈ, ਇਹ ਕਿਸੇ ਤੋ” ਛੁਪਿਆ ਨਹੀ" । ਸਗੋ” 
ਅਨੇਕਾਂ ਸਮਾਜਕ ਤੇਂ ਇਤਿਹਾਸਕ ਮਸਲਿਆਂ ਬਾਰੇ ਹੋ ਰਹੀ ਖੋਜ ਵੀ ਦਫਤਰੀ ਰੁਕਾਵਟਾਂ ਨਾਲ 
ਅਸੈਭਵ ਬਣਾਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । 


ਪੂੰ ਜੀਵਾਦੀ ਸਰਕਾਰ ਦੀ ਵਿਦੇਸ਼ੀ-ਨੀਤੀ ਥਾਰੇ ਤਾਂ ਖੋਜ ਕੀਤੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ ਪਰ 
ਅਜਿਹੀ ਹੀ ਖੋਜ ਗ੍ਰਹਿ-ਨੀਤੀ ਬਾਰੇ ਕਰਨੀ ਅਸੰਭਵ ਹੈ ।_ ਇਹ ਗੱਲ ਖਾਸ ਤੌਰ ਤੇ 
ਇੰਗਲੈ'ਡ ਵਿਚ ਪੂਰੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸਹੀ ਉਤਰਦੀ ਹੈ । ਸੱਚ ਤਾਂ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਸਾਨੂੰ ਹੁਣ 
ਪੂੰਜੀਵਾਦ ਦੇ ਫ਼ੈਸਲਾਕੁਨ ਦਿਨ ਦਾ ਇੰਤਜ਼ਾਰ ਹੈ, ਤੇ ਉਹ ਹੈ ਸਮਾਜਵਾਦੀ ਇਨਕਲਾਬ 
ਦਾ ਆਉਣਾ । 

ਸਮਾਜਵਾਦ ਵਾਸਤੇ ਘੋਲ--ਸਮਾਜਵਾਦ ਵਾਸਤੇ ਘੋਲ ਕਰਦੇ ਹੋਏ ਅਸਾਂ ਗਣਤੌਤ- 
ਫਾਤਮਕ ਆਜ਼ਾਦੀ ਦੇ ਅਧਿਕਾਰਾਂ ਦੀ ਰਖਵਾਲੀ ਕਰਨੀ ਹੈ । ਜਰਮਨ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਨੇਤਾ ਰੂਦੀ 
ਦਤਸ਼ਕੇ ਨੇ ਕੁਝ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਕਿਹ ਸੀ : ਸਮਾਜੀ ਗਣਤੰਤਰੀਕਰਨ _ਦੀ ਸਭ ਤੋਂ" ਵਧੇਰੇ ਸੁਚੇਤ 
ਤੇ ਕਿਰਿਆਸ਼ੀਲ ਮੁਖਾਨਫ਼ਤ ਯੂ ਤੀਵਰਸਿਟੀ ਵਿਤ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਦੂਜੀ ਵੱਡੀ ਜੋਗ ਦੇ ਬਾਅਦ ਜਰਮਨੀ 
ਵਿਚ ਗਣਤੋ=ਰਾਤਮਕ ਚੇਤਨਤਾ ਦੀ ਮਹੱਤਵਪੂਰਣ ਸ਼ੁਰੂਆਤ ਤੇ ਹਮਲੋ ਵਜੋਂ ਵਿਦਿਆਰਥੀ 
ਵਿਹੋੀ-ਪਖ ਨੂੰ ਪੂਲੀਜ ਦੇ ਡਰਾਵੇ ਨਾਲ ਤੇ ਕਤਿਤ ਐਦੋਲਨਕਾਰੀਆਂ ਨੂੰ ਸਜ਼ਾ ਦੇ ਕੇ ਖ਼ਤਮ 
ਕਰਨਾ ਅਸਾਂ ਸਭ ਨੇ ਵੇਖਿਆ ਸੀ । 

ਜੋ ਜਰਮਨ ਵਾਸਤੇ ਸੱਚ ਹੈ ਉਹ ਇੰਗਲੈ'ਤ ਤੇ ਬਾਕੀ ਦੇਸ਼ਾਂ ਵਿਚ ਵੀ ਉਤਨਾ ਹੀ ਲਾਗੂ 
ਹੁੰਦਾ ਹੈ । || ਅਨੁਵਾਦਕ : ਸੇਵਾ ਸਿੰਘ 
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ਕਿਹੋ ਜਿਹੇ ਸਮਿਆਂ ਵਿਚ 
ਹਰਿਭਜਨ ਹਲਵਾਰਵੀ 


ਮੈ ਅਕਸਰ ਸੋਚਿਆ ਕਰਦਾਂ 

ਕਿਰੋ ਜਿਹੇ ਸਮਿਆਂ ਵਿਚ ਹਾਂ ਜੀ ਰਹੇ ਅਸੀ” 
ਜੇ ਜੀਣਾ ਇਸੇ ਦਾ ਨਾਂ ਹੈ 

ਕਿ ਸਾਲਾਂ ਦੇ ਸਾਲ ਲੰਘ ਜਾਣ 

ਸਾਥੋ- ਉੱਕਾ ਹੀ ਬੇਖ਼ਬਰ 

ਖਿਆਲ ਉਲਝ ਜਾਣ 

ਕੁਝ ਸੈਸਿਆਂ ਦੀਆਂ ਗੁ ਝਲਾਂ ਸੁਲਝਾਉ'ਦੰ ਹੋਏ 
ਧੁੰਧਲੀ ਜਿਹੀ ਆਸ `ਚ 

ਕਿਸੇ ਅਣਪਛਾਂਤੀ ਖੁਸ਼ੀ ਦੇ ਨਕਸ਼ ਫੜਦੇ ਹੋਏ । 


ਖੁਸ਼ੀ ਤਾਂ ਕਦੇ ਵੀ ਨਹੀਂ ਮਿਲੀ 

ਸੱਜਰੇ ਖਿੜੇ ਫੁਲ ਦੀ ਖੁਸ਼ਬੋ ਵਾਂਗ 

ਨਿਰਛਲ ਬਾਲੜੀ ਮੁਸਕਾਣ ਵਾਂਗ 

ਤਪਦੀ ਜ਼ਮੀਨ `ਤੇ 

ਅਚਣਚੇਤ ਡਿਗੀਆਂ ਪਾਣੀ ਦੀਆਂ ਬੂੰ ਦਾਂ ਵਾਗ 
ਇਹ ਤਾਂ ਜਦੋ" ਵੀ ਮਿਲੀ ਹੈ 

ਕਿਸੇ ਬਹੁਤ ਪੁਰਾਣੀ ਤੇ ਉਦਾਸ ਤਸਵੀਰ ਦੇ 
ਬਰਫ਼ ਵਾਂਗ ਭਰੇ ਹੋਏ 

ਸਫੈਦ ਤੇ ਬਨਕਸ਼ 

ਉਲਟੇ ਪਾਸੇ ਵਾਂਗ ਹੀ ਮਿਲੀ ਹੈ। 


ਇਹ ਸਭ ਉੱਜ ਹੀ ਕਿਉ” ਨਹੀ” 

ਪਹਿਲੇ ਇਸ਼ਕ ਦੀ ਸ਼ਿੱਦਤ ਜਿਹਾ 

ਇਹ ਸਭ ਇੰਜ ਹੀ ਕਿਉ' ਹੈ 

ਗਿੱਲੀ ਲਕੜੀ ਵਾਂਗ ਕੁਝ ਧੁਖਦਾ 

ਜ਼ਿਹਨ ਵਿਚ ਭੁਰਦਾ ਦਮ ਘੁੱਟਵੀ ਹਵਾੜ । 
ਮੇਰੇ ਯਾਰੋ ! 

ਤੁਸੀ' ਵੀ ਕਦੇ ਸੋਚਿਆ ਹੈ 

ਕਿਹੋ ਜਿਹੇ ਸਮਿਆਂ ਵਿਚ ਹਾਂ ਜੀ ਰਹੇ ਅਸੀ' । 


[ਲੁ 


[ਪੰਜਾਬੀ ਵਿਭਾਗ, ਪੰਜਾਬ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ, ਚੰਡੀਗੜ੍ਹ | 


ਸਿਰਜਣਾ 


ਮੋਹਨਜੀਤ ਤੇ ਮਸਖ਼ਰਾ 


[ਕਵਿਤਾ “ਚਿੱਟੀ ਵਾਸਕਟ, ਮਸਖ਼ਰਾ ਤੇ ਮੈਂ? ਦੇ ਸੰਦਰਭ ਵਿਚ] 
ਸ਼ਹਰਯਾਰ 


ਸ਼ਾਇਰ ਮੌਹਨਜੀਤ ਦਾ ਮੈਨੀਫੈਸਟੋ ਹੈ “ਸ਼ਬਦਾਂ ਦਾ ਮੈਨੂੰ ਕਰੇਜ਼ ਹੈ । ਚਿਤਰਾਂ "ਚ ਜੀਊਣਾ 
ਮੈਰੀ ਪ੍ਰਕ੍ਰਿਤੀ ਹੈ--ਗਾਲ੍ਹਾਂ ਮੋਰੀ ਹਾਬੀ ਹੈ--ਇਹਨਾਂ "ਚੋ ਜੋ ਸੌਖੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਮਿਲ ਸਕਦਾ ਹੈ 
ਮੇਰੇ ਕੌਲ ਹੈ ।' ਮੋਹਨਜੀਤ ਦੀ ਕਵਿਤਾ ਇਨ੍ਹਾਂ 'ਸੋਧ ਅਸੂਲਾਂ” ਦੀ ਪੁਸ਼ਟੀ ਕਰਦੀ ਹੈ ਤੇ ਇਹ 
ਲੀਹਾਂ ਮੋਹਨਜੀਤ ਦੀ ਕਵਿਤਾ ਸਮਝਣ ਵਿਚ ਸਹਾਈ ਹੋ ਸਕਦੀਆਂ ਹਨ । 

ਜੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਦੀ “ਕਰੇਜ਼” ਇਕ ਹੱਦ ਤਕ ਸ਼ਬਦਾਂ ਦੀਆਂ ਵੱਖੋ ਵੱਖ 'ਸ਼ੋਡਜ” ਮੋਹਨਜੀਤ 
ਦੀ ਕਾਵਿ-ਬੁਣਤੀ `ਤੇ ਧੂੜ ਦਿੰਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ਅਗਾਂਹ ਮੋਹਨਜੀਤ ਲਈ, ਸ਼ੇਡਜ਼ ਭਰਮ-ਜਲੀ ਵੀ ਬਣ 
ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । 

'ਗੁਰੰ ਬਦ ਵਿਚ ਪਾਗਲ ਬਣੀ ਫਿਰਦੀ ਹੈ ਮੇਰੀ ਆਪਣੀ ਖਰ੍ਹਵੀ ਆਵਾਜ਼” 

ਇਸ ਭਰਮ-ਜਲੀਆਂ ਦੇ ਗੁੰਬਦ ਦਾ ਅਰਧ-ਵਿਆਸ ਤੁਹਾਬੋ“ ਦੋਮੋਲ ਤਕ ਦੀ ਦੂਰੀ ਵੀ ਰੋ 
ਸਕਦੀ ਹੈ ਤੇ 'ਸ਼ੁਹਦੀ ਹਿਰਸ ਵਾਲੇ ਨੂੰ ਕੈਨ ਅੱਖੀਂ” ਵੇਖਦੇ ਮਸਖ਼ਰੇ ਦੀ ਅੱਖ ਦੀ ਪੁਤਲੀ ਵੀ । 

ਜਿਉ" ਹੀ ਤੁਸੀ" ਮੋਹਨਜੀਤ ਦੀ ਸ਼ਬਦ-ਲੀਲਾ `ਚੋਂ ਨਿਕਲਣ ਲਈ ਛਟਪਟਾਉਗੇ, ਅੱਗੇ 
ਉਸਦੀ ਚਿਤਰਾਂ 'ਚ ਜਿਉਣ ਵਾਲੀ ਪ੍ਰਕਿਰਤੀ ਖੜ੍ਹੀ ਹੈ । ਸ਼ਾਇਰ ਲਈ ਚਿਤਰ ਲਿਖਣ ਲਈ 
ਉਹੋ 35--5 ਅੱਖਰ ਤੋਂ 11 ਮਾਤਰਾਂ ਹੀ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹਨ । ਇਥੇ 'ਸ਼ੇਡਜ਼” ਚਿਤਰ ਬਣ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । 
ਮੋਹਨਜੀਤ ਚਿਤਰਾਂ ਦੇ ਸ਼ਬਦ ਬਣਾਵੇਗਾ ਤੇ ਤੁਸੀਂ ਸ਼ਬਦਾਂ ਦੇ ਚਿਤਰ । ਡਾ? ਹਰਿਭਜਨ ਸਿੰਘ 
ਚਾਹਵੇ ਤਾਂ ਇਸ ਨੂੰ ਪਾਰਗਾਮੀ ਕਾਰਜ ਦੀ ਸੰਗਿਆ ਵੀ ਦੇ ਦਏਗਾ । ਸ਼ਾਇਦ ਇਹੋ ਕਾਰਨ ਹੈ 
ਕਿ ਉਸ ਨੇ ਸਭ ਤੋ" ਵੱਧ ਵਿਅਕਤੀ ਚਿਤਰ ਲਿਖੋ ਹਨ ਤੇ ਕੁਝ ਇਕ ਸੈਵਾਦ ਚਿਤਰ ਵੀ। 
ਚਿਤਰਾਂ ਲਈ ਮੋਹ ਉਸ ਦੀ ਪ੍ਰਕ੍ਰਿਤੀ ਦਾ ਅਹਿਮ ਐਗ ਹੈ । ਵਿਅਕਤੀ-ਚਿਤਰ ਲਈ ਤੁਹਾਡੇ ਕੌਲ 
ਇਕ ਮਾਡਲ ਹੈ ਤੇ ਆਪਣੇ ਚਿਤਰ ਦੀ ਸਫਲਤਾ ਅਸਫਲਤਾ ਲਈ ਪੈਮਾਨਾ ਵੀ । ਇਸ ਲਈ ਇਹ 
ਸਿਰਜਣਾ ਨਾਲੋ“ ਸ਼ਿਲਪ ਦੇ ਜ਼ਿਆਦਾ ਨਜ਼ਦੀਕ ਹੈ । 

ਹੁਣ ਜਾ ਕੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਸ਼ਬਦਾਂ ਤੇ ਚਿਤਰਾਂ ਦਾ ਸਮੂਰਤੀਕਟਣ ਹੁੰਦਾ ਹੈ, ਜਦੋ ਗਾਲ੍ਹਾਂ ਉਸਦੀ 
'ਹਾਬੀ' ਬਣਦੀਆਂ ਹਨ । ਗਾਲ੍ਹਾਂ ਕੱਢਣੀਆਂ ਉਸ ਦੀ ਮਜਬੂਰੀ ਨਹੀ" ਹਾਬੀ ਹੈ । ਤੇ ਹਾਬੀ ਮੱਧ 
ਵਰਗੀ ਵਿਹਲੇ ਸਮਿਆਂ ਨੂੰ “ਸਕਾਰਥੇ” ਲਾਉਣ ਦਾ ਬਹਾਨਾ । ਉਹੋ ਸ਼ਬਦ ਤੇ ਉਹੋ ਚਿਤਰ ਗਾਲ੍ਹਾਂ 
ਬਣਦੇ ਹਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਗਾਲ੍ਹਾਂ ਲਈ ਇਕ ਜਮਾਤ ਉਸ ਨੂੰ ਹੀਰੋ ਵੀ ਬਣਾ ਸਕਦੀ ਹੈ, ਦੂਜੀ ਜਮਾਤ 
ਆਪਣੇ ਵੱਕਾਰ ਦਾ ਸਵਾਲ ਵੀ । ਪਰ ਉਹ ਕਹਿੰਦਾ ਹੈ ਇਹ ਮੇਰੀ “ਹਾਬੀ” ਹੈ । ਤੇ ਜਿਸ ਕੋਲ 
ਹਾਬੀ ਲਈ “ਵਕਤ” ਹੋਏ ਵੱਕਾਰ ਦਾ ਸਵਾਲ ਬਨਾਉਣ ਵਾਲੀ ਜਮਾਤ ਸਮਝੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਕਿ 'ਧੁੰਢੇ 
ਲੱਗਿਆਂ' ਇਹ ਗਾਲ੍ਹਾਂ ਨਹੀ" ਕੱਢੇਗਾ । ਇਸ ਨੂੰ ਸੁਪਨੇ ਦਿਉ, ਇਹ ਗਾਲ੍ਹਾਂ ਕੱਢਣ ਦੀ ਬਜਾਏ ਸੌ” 
ਜਾਏਗਾ । ਸ਼ਾਇਦ ਇਹੋ ਕਾਰਨ ਹੈ ਕਿ “ਉਦੋ ਨਕਸ਼ਾ ਬਦਲਦਾ ਹੈ” ਉਸਦੀ ਕਵਿਤਾ ਦਾ 
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ਸੁਭਾਵਕ ਸੁਰ ਨਹੀ', ਮੁਹਾਵਰਾ ਨਹੀਂ" ਤੇ ਇਸ ਨੂੰ ਉਹ ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਮੈਨਣ ਲਈ ਵੀ ਤਿਆਰ ਨਹੀਂ” । 

ਇਹ ਤਿੰਨੇ ਚੀਜ਼ਾਂ, ਮੋਹਨਜੀਤ ਦੀ ਸਿਰਜਣ ਪ੍ਰਕਿਰਿਆ ਦਾ ਐਗ ਹਨ (ਇਸ ਕਥਨ ਵਿਚ 
ਉਹ ਅਧੂਰਾ ਵੀ ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਸ਼ਬਦ ਆਖ਼ਰ ਸ਼ਬਦ ਹਨ, ਤੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਦੀ ਹਾ ਸੀਮਾ ਹੈ) ਤੋਂ 
ਇਨ੍ਹਾਂ `ਚੋਂ ਜੋ “ਸੌਖੀ ਤਰ੍ਹਾ" ਮਿਲ ਸੋਕਦਾ ਹੈ ਉਸ ਕੋਲ ਹੈ-। ਇਹ ਗੱਲ ਉਸ ਦੇ ਮੱਧ ਵਰਗੀ 
ਸੁਭਾ ਲਈ ਬਹੁਤ ਫਾਸ ਆਉਣ ਵਾਲੀ ਹੈ । ਉਹ ਪ੍ਰਾਪਤ ਸਹੂਲਤਾਂ ਦੀਆਂ ਹੱਦਾਂ ਉਕੰਘਣ ਦਾ 
ਖ਼ਤਰਾ ਨਹੀ” ਸਹੇੜਦਾ । “ਕੰਧ ਟੁੱਪ ਕੇ ਗੁਲਾਬੀ ਫੁੱਲ” ਨਹੀ” ਤੋੜਦਾ ! “ ਇਸੇ 
ਲ਼ਈ ਇਸ ਨਾਟਕ ਦਾ 'ਫੋਹ ਮਸਖਰਾ ਰੱ, ਨਾ ਨਾਇਕ ਹੈ, ਨਾ “ਨਾਇਕਾ” ਦਾ ਅਪਹਰਣ 
ਕਰਤਾ ।. 
___ ਉਸਦੀ ਵਿਅਕਤੀ ਚਿਤਰਾਂ ਦੀ ਪ੍ਸਤਕ ਵੀ 'ਤੁਰਦੇ ਫਿਰਦੇ ਮਸਸ਼ਰੇ' (ਅੰਮ੍ਰਿਤਸਰ, 
ਹਰਣਾਖਸੁ ਪਬਲੀਕੇਸ਼ਨਜ਼, 1976) ਹੈ । ਉਹ ਇਨ੍ਹਾਂ ਸਾਰਿਆਂ ਨੂੰ ਨਾਟਕ ਤੋ" ਬੇਖਬਰ ਵੀ ਨੌਰੀਂ` 
ਰੱਖਣਾ ਚਾਹੁੰਦਾ ਪਰ ਭ੍ਰਮਿਕਾ ਵੀ ਦੋ'ਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਸਿਰਫ ਮਸਖਰੇ ਦੀ, ਫੀਊਡਲ ਸਮਿਆਂ ਢਿਚ 
ਜਿਸ ਦਾ ਰੋਲ ਵਿਐਗ ਫਾਹੀ (ਚੋਭ ਰਾਹੀ' ਨਹੀਂ) ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਦੀਆਂ ਦਮਿਤ ਭਾਵਨਾਵਾਂ ਦਾ 
ਵਿਰੇਚਨ ਕਰਨਾ ਹੁੰਦਾ ਸੀ । 

ਇਸ ਪਰਿਪੇਖ ਵਿਚ ਵਿਚਾਰਨਜੋਗ ਉਸ ਦੀ ਸਰਬੋਤਮ ਕਵਿਤਾ “ਚਿੱਟੀ ਵਾਸਕਟ 
ਮਸ਼ਖਰਾ ਤੇ ਮੈਂ”? ਹੈ ਜਿਸ "ਚੋਂ ਸਿਰਫ ਮਸਖਰੇ ਬਾਰੇ ਵਿਚਾਰ-ਕੀਤੀ ਜਾਏਗ) । ਇਥੋ ਖ਼ੋਹਨਜੀਤ 
ਦੀ ਰੁਮਾਂਟਿਕ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਫੋਰ ਸ਼ਬਦਾਂ ਦੇ ਮੋਹ ਵਿਚ ਪੈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਚਿੱਟੀ ਵਾਸਕਟ ਨਾਲ ਸੈਬੈਧਤ 
ਵਿਅਕਤਿਤਵ ਆਪਣੀ ਤੀਖਣਤਾ ਗੁਆ ਬਹਿੰਦਾ ਹੈ । ਵਾਸਕਟ ਪੰਜਾਬੀ ਲੋਕ-ਜੀਵਨ ਵਿਚ 
ਇਕ ਖਾਸ ਕਿਸਮ ਦੇ “ਤਿਉਹਾਰੀ ਰੁਮਾਂਸਵਾਦ” ਨਾਲ ਸੈਬੈਧਤ ਹੈ“ ਜਿਸ ਨੂੰ ਉਸ ਦੇ ਸਭਿਆ= 
ਚਾਰਕ ਇਤਿਹਾਸ ਤੋਂ ਨਿਖੋੜਨਾ ਏਡਾ ਆਸਾਨ ਨਹੀ” । 

ਮੋਹਨਜੀਤ ਦੀ ਕਵਿਤਾ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਮੁਖ਼ਾਤਿਬ ਹੈ, ਅਜੇ ਅਰਥ ਸੈਚਾਰ ਦੀ ਸਮੱਸਿਆ ਉਨ੍ਹਾਂ 
ਦੇ ਬਰੂਹੀ' ਬੈਠੀ ਹੈ । ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਉਸ ਦੀ ਕਵਿਤਾ ਗਾਲ ਵਾਂਗ ਲਗਦੀ ਹੈ ਉਹਨਾਂ ਬਾਰ ਕਿਹਾ ਜਾਂ 
ਚੁੱਕਾ ਹੈ । ਹਾਰ ਕੇ ਸ਼ਾਇਰ ਸਵ੍ਹੰ-ਸੈਖੋਧਨ ਦੇ ਆਹਰ ਵਿਚ ਲੱਗ ਜਾਂਦ' ਹੈ । 

<ਕਿਸੇ ਪਨਵਾੜੀ ਨੇ ਦੱਸਿਆ ਸੀ_ਕਿ-ਮਾਂ ਕੱਥਾ ਲਾਉਂਦੀ ਹੈ. ਪਤਨੀ ਚੂਨਾ । ਪੱਤ ਤੋ 
ਪਤੀ ਦੇ ਸੋਬਧਾਂ ਦੀ ਗੱਲ ਜਿੰਨੀ ਸੁਭਾਵਿਕਤਾ ਨਾਲ ਪਨਵਾੜੀ ਨੇ ਦੱਸੀ ਸ।, ਸੋਚਦਾ ਹਾਂ, 
ਇੰਨੀ ਸੁਭਾਵਿਕਤਾ ਨਾਲ ਜੇ ਕਿਤੇ ਕਵਿਤਾ ਵੀ ਕਹੀ ਜਾਏ । ਕਹੀ ਜਾਏ ਤਾਂ ਮੈਨੂੰ ਤਾਰੇ ਤੋੜਨ 
ਦੀ ਕੀ ਲੋੜ ਹੈ'”। ਪਤਰ ਇਹ ਆਖਣ ਤੋਂ“ ਬਾਅਦ ਉਸ ਨੂੰ ਫਿਰ ਇਹ ਆਖਣ ਦੀ ਲੌੜ ਪੈਦੀ 
ਹੈ “ਅਕਲ ਦੇ ਧਨੀਆਂ ਨੂੰ ਹਾਲ ਦੀ ਘੜੀ ਇਹ ਗੱਲ ਸਮਝ ਨਹੀ ਆਉਦੀ । ਜਦੋ ਅਕਲ 
ਵਰਤਣ ਲਈ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਦਾ ਜੁਗ ਆਵੇਗਾ ਸਾਡੀ ਵੀ ਸੁਣਵਾਈ ਹੋ ਜਾਏਗੀ''?। ਇਹੋ ਦੁਬਿਧਾ ਹੈ ਕਿ 
ਸਾਰੀ ਕਵਿਤਾ ਵਿਚ ਉਸ ਦੇ ਸੈਬੋਧਨ-ਵਰਗ ਬਦਲਦੇ ਰਹਿੰਦੇ ਹਨ ਤੇ ਇਸ ਅਦਲਾ '-ਬਦਲੀ ਵਿਚ 
ਉਹ ਸੁਪਨਮਈ ਅਵਸਥਾ ਵਾਂਗ ਗੱਡ ਮੱਡ ਵੀ ਹੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । 

ਤੇ ਹਾਂ : ਮਸਖਰਾ ਸਟੋਜ `ਤੇ ਹੈ 

ਜੈਗਲ ਜਾਣਦਾ ਹੈ : ਨਗਰ ਦੀ ਫਬਤ, ਮੁਕਟਾਂ ਦੇ ਸਹਾਰੇ ਵਿਗਸਦੀ ਹੈ 

ਜੈਗਲ : ਵਗ਼ ਰਿਹਾ ਦਰਿਆ ; ਨਗਰ : ਸੁੱਤਾ ਸਰੋਵਰ 


ਇ£“! .. ਸਿਰਜਣਾ 


“ਜੈਗਲ” ਦੀ ਜੋਗਲ ਵਰਗੀ ਬੇਡਰਤੀਬ ਅਵਸੱਬਾ ਹੀ ਜੈਗਲ ਦੇ ਸਿਰਫ “ਜਾਨਣ” ਤਕ 
ਦੀ ਸੀਮਾ ਹੈ, ਨਹੀ" ਤਾਂ ਜਾਨਣ ਤੋਂ ਬਾਅਦ _ਕੀ ਨਹੀ" ਹੋਦਾ ? 

ਉਧਰ : ਵਲਗਰ ਫ਼ਿਲਮ ਆਪਣੀ ਚਾਲ ਚਲਦੀ ਜਾ ਰਹੀ ਹੈ 

ਤੇ ਮਸਖਰਾ ਬਿਰਤੀ ਟਿਕਾਈ ਸੁਤੇ ਸਿੱਧ ਹਸਦਾ ਹੈ 

ਵਲਗਰ ਫਿਲਮ ਦੀ ਰਫਤਾਰ ਬ-ਦਸਤ੍ਰਰ ਜਾਰੀ ਹੈ ਕਿਉਕਿ ਜੈਗਲ “ਸਿਰਫ ਜਾਂਣਦਾ' ਹੈ 
ਤੇ ਮਸਖਰਾ “ਬਿਰਤੀ ਟਿਕਾਈ) ਸੁਤੇ ਸਿੱਧ ਹਸਦਾ ਹੋ” । ਇਕ ਅਪਾਹਜ ਇਤਿਹਾਸਕ ਚੇਤਨਾ ਦਾ 
ਇਹ ਮਰਸੀਆ ਵੀ ਹੈ ਤੇ ਸਾਰਿਆਂ ਦੇ ਮਸਖਰੇ ਰੋਣ ਦਾ ਸਰਾਪ ਵੀਂ । 

ਕਈ ਦਫਾ ਉਹ ,ਗੱਲ ਛੇੜਨ 'ਤੇ ਵੀ ਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਪਰ 'ਐੋਰ” “ਬੈਰ ਛੱਡੋ” ਵਰਗੇ 
ਮੋਹਨਜੀਤੀਅਨ ਮੋਟਿਫ ਉਸ ਨੂੰ ਅੱਗੋਂ ਦੀ ਆ ਵਲਦੋ ਹਨ । ਉਸ ਨੂੰ ਡਰ ਪੈਜਾਂਦਾ ਹੈ ਕਿ 
ਇਉ" ਕੀਤਿਆਂ ਉਸ ਦਾ ਰੋਲ ਬਦਲ ਜਾਏਗਾ । ਉਧਰ '“ਮਸਖਰੇ” ਅਤੇਂ “ਚਿੱਟੀ ਵਾਸਕਟ' ਤੋ 
ਇਲਾਵਾ ਜਿਸ ਦਾ ਰੋਲ ਸੀ ਉਹ ਨਿਭਾ ਗਿਆ ਹੈ । ਸ਼ਾਇਰ ਉਸ ਦੇ ਰੋਲ ਤੋਂ ਪੈਦਾ ਰੋਣ ਵਾਲੀ 
ਸੈਵੇਦਨਾ ਨਾਲ ਝੂਣਿਆਂ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਤੇ ਮਸਖਰੇ ਦੇ ਤੋਵਰ ਬਦਲਣ ਲਗਦੇ ਹਨ? ` 

ਹੁਣ ਪਰਸੋਂ" ਜਦੋ" ਮੈ“ ਘਰ ਪਰਤਣਾ ਹੈ ਨ 

ਮੋਰੇ ਹਾਣੀ ਦੀ ਲੰਮੀ ਹੋਕ ਮਿਰਜ਼ੋ ਦੀ ਨਹੀ ਆਉਣੀ -ਗੁਆਢੋ 

ਬੱਸ ਬੁੱਢੀ ਮਾਂ ਕੋਈ ਅੱਖਾਂ `ਚ ਦਰਿਆ ਠੱਲ੍ਹਦੀ-ਹੋਈ ਬਾਰ ਖੋਹਲੇਗੀ 

ਤੇ ਭਰਿਆ ਗੱਚ ਮੋਰੇ ਮੱਥੋ ਦੀ ਬਲਦੀ ਚਿਖਾ ਵਿਚ ਪਾ ਕੇ ਫਰੋਲੇਗੀ : 

ਜੀਣ ਜੋਗਾ ਕਿਹੜੀਆਂ ਲੰਮੀਆਂ ਪੜ੍ਹਾਈਆਂ ਕਰਨ ਤੁਰਿਆ ਏ ? 

ਮਾਵਾਂ ਨਾਲ ਵੀ ਕੌਈ ਇੰਝ ਕਰਦਾ ਏ, ਕਿਤੇ ਮਿਲਿਆ ਤਾਂ ਆਖੀ' 

ਇੱਛਰਾਂ ਅਨ੍ਹੀ ਦਾ ਸੁੱਕਾ ਬਾਗ ਤੈਨੂੰ ਸੱਦਦ। ਸੀ 

ਪਹਿਲੀ ਵਾਰ ਮਸਖਰੇ ਦੀ ਅੱਖ ਸਿੰਮਦੀ ਹੈ । ਤੇ ਸਿੰਮਦੀਆ ਨਜ਼ਰਾਂ ਵੇ'ਹਦੀਆਂ ਨੇਂ 
“ਕਿਸੇ ਦਿਨ ਸ਼ਾਇਦ, ਮੇਰੋ ਘਰ ਦਾ ਬਾਰ ਵੀ ਈਕਣ ਹੀ ਖੁਲ੍ਹਗਾ।' 

ਉਸ ਨੂੰ ਲਗਦਾ ਹੈ ਕਿ ਮੈਨੂੰ ਆਪਣੀ ਭੂਮਿਕਾ ਤਿਆਗਣੀ ਪਏਗੀ ਤੋ ਆਪਣੀ” ਭੂਮਿਕਾ 
ਨਿਭਾਉਣੀ ਪਏਗੀ । ਤੇ ਉਸ ਭੂਮਿਕਾ ਤੋ“ ਮਗਰੋ “ਘਰਾਂ ਦੇ ਬਾਰ ਸ਼ਾਇਦ ਈਕਣ ਹੀ ਖੁਲ੍ਣਗੇ” । 
ਪਰ ਇਸ “ਸ਼ਾਇਦ” ਦਾ ਕੋਈ ਕੀ ਕਰੇ । ਜੇ ਚਿਤਰਾਂ 'ਚ ਜਿਊਣਾ ਮੋਹਨਜੀਤ ਦੀ ਪ੍ਰਕਿਰਤੀ ਹੈ 


ਤਾਂ ਇਹ 'ਸ਼ਾਇਦ' ਉਸ ਦੀ ਕਵਿਤਾ ਦੀ ਪ੍ਰਕਿਰਤੀ ਹੈ । ਗ। 
ਹਵਾਲੇ : 
1. ਇਕੱਤੀ ਫਰਵਰੀ, ਮਾਰਚ 1976, ਪੁੰਨਾ 14. 
2. ਕੰਧ ਟੱਪ ਕੇ ਗੁਲਾਬੀ ਫੁੱਲ ਤੋੜਿਆ ਮਿੱਤਰਾਂ ਨੇ ਬਾਗ ਦੇ ਵਿਚੋਂ” (ਲੋਕ ਗੀਤ) 
3. _ਮੌਹਨਜੀਤ, ਵਰਵਰੀਕ, ਅੰਮ੍ਰਿਤਸਰ, 1976, ਪੈਠਾ 20, 
4. ਗਲ ਪਾ ਕੇ ਵਾਸਕਟ ਕਾਲੀ, ਮੁਰੱਬਿਆਂ ਵਾਲੀ ਕਿ ਸ਼ੌਂਕਣ ਮੇਲੋ ਦੀ, 
(ਗੀਤ=ਨ੍ਰਪੂਰੀ) 
5. _ਇਕੱਤੀ ਫਰਵਰੀ, ਮਾਰਚ 1976, ਪੁੰਨਾ 15. 
6. ਉਹੋ ਪੈਨਾਂ 
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ਬੱਕਰੀ ਦੀ ਮੌਤ 
ਲੌਕ ਨਾਥ 
ਸੁੱਕੇ ਹੋਏ ਤਾਲਾਬ ਦੇ ਕੰਢੇ `ਤੇ 
ਬੜਾ ਸ਼ੋਰ ਹੈ- ਕਿ 
ਮੌਸਮੀ ਹਾਦਸੇ ਸੈਨਿਆਸੀ ਹੋ ਗਏ ਨੇ 

ਬੱਕਰੀ ਜਦ ਖੂਹ ਵਿਚ ਝਾਕਦੀ ਹੈ 
ਤਾਂ ਉਸ ਨੂੰ ਸ਼ੇਰ ਦਿਸਦਾ ਏ 

ਇਸੇ ਲਈ ਤਾਂ 

ਉਹ ਥਣਾਂ ਨੂੰ ਕੁਝ ਹੋਰ ਸਮਝੀ ਬੈਠੀ ਹੈ 


ਪਰ 

ਸੁੱਕੇ ਹੋਏ ਤਾਲਾਬ ਦੇ ਕੰਢੇ `ਤੇ 
ਬੈਠਾ ਬੁੱਢਾ ਪਿੱਪਲ 
ਸਿਰਫ ਹਸਦਾ ਏ £ 


ਸ਼ਾਇਦ ਉੱਸ ਨੂੰ ਆਪਣੇਂ ਤਜਰਬੇ ਦਾ ਮਾਣ ਹੈ-- 
ਖੂਹ ਵਿਚ ਇਕ ਡੱਡੂ ਹੈ 
ਇਕ ਸ਼ਿਕਾਰੀ ਦਾ ਤੀਰ 
ਇਕ ਸ਼ਹੀਦ ਦੀ ਖੋਪੜੀ 
ਬੱਕਰੀ ਜਦ ਖੂਹ ਵਿਚ ਝਾਕਦੀ ਹੈ 
ਤਾਂ ਉਸ ਨੂੰ ਸ਼ੋਰ ਦਿਸਦਾ ਏ-- 
ਸੁੱਕੇ ਹੋਏ ਤਾਲਾਬ ਦੇ 
ਸਭ ਜੀਵ ਜੈਤੂ-- 
ਮਰਨ ਕਿਨਾਰੇ ਨੇ 
ਪਰ ਬੁੱਢਾ ਪਿੱਪਲ ਕੁਝ ਹੋਰ ਸਮਝੀ ਬੈਠਾ ਹੈ 
ਬੱਕਰੀ ਤਾਲਾਬ ਕੰਢੇ ਨਹੀ“ ਆਉਦੀ 
ਬੁੱਢਾ ਪਿੱਪਲ ਤੁਰ ਨਹੀਂ ਸਕਦਾ 
ਜੀਵ ਜੈਤੂ ਮਰਨ ਕਿਨਾਂਰੇ ਨੌ...--- 
ਅੱਜ ਕਲੁ ਜੇ ਬੋਦਾ ਸੋਚੇ ਵੀ 
ਤਾਂ ਕੀ ਸੋਚੇ ! 
ਬੱਕਰੀ ਦੀ ਮੌਤ ਦੇ ਸਿਵਾ ਗ। 
[ਪੰਜਾਬੀ ਵਿਭਾਗ, ਪੰਜਾਬ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ, ਚੋਡੀਗੜ੍ਹ | 


ਸਿਰਜਣਾ 


ਚਾਨਣ ਦਾ ਹਾਣੀ 
ਰਘੁਬੀਰ ਢੰਡੁ 

ਸੰਨ 1952 । ਅੰਮ੍ਰਿਤ ਵੇਲਾ ॥ 

ਇਕ ਕਠਪੁਤਲੀ ਫਿਲਪੀਨੀ ਕਮਾਂਡਰ ਨੂੰ, ਮਾਂ ਦੇ ਦੁੱਧ ਨਾਲ ਗੱਦਾਰੀ ਕਰਨ ਵਾਲੇ, ਇਕ 
ਹੌਰ ਫਿਲਪੀਨੀ ਨੇ, ਕੋਈ ਭੋਦ-ਭਰੀ ਖਬਰ ਆ ਸੁਣਾਈ । ਭੇਦ ਭਰੀ ਖ਼ਬਰ ਦਾ ਜਿਵੇ ਖਾਸਾ 
ਹੁੰਦਾ ਹੈ--ਉਹ ਇਕ ਧਿਰ ਲਈ ਮੁਹਲਕ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਤੇ ਦੂਜੀ ਲਈ ਬਹੁ-ਮੁੱਲੀ । 

ਸੁਣਦਿਆਂ ਹੀ ਫਿਲਪੀਨ ਕਮਾਂਡਰ ਦੇ ਚਿਹਰੇ `ਤੇ ਇਕ ਖਚਰੀ ਮੁਸਕਾਣ ਫੈਲ ਗਈ । 
ਉਹਨੇ ਟਾਵਰ ਨੂੰ ਨੋਟ ਪੇਸ਼ ਕੀਤੇ--ਜਿਵੇ' ਕਿਸੇ ਰਾਜੇ ਨੇ ਕਿਸੇ ਝੋਲੀ ਚੁੱਕ ਨੂੰ ਜ਼ੈਲਦਾਰੀ ਬਖ਼ਸ਼ 
ਦਿਤੀ ਰੋਵੇ, ਜਾਂ ਆਪਣੀ ਧੀ ਪੇਸ਼ ਕਰਨ _੭%ਏ ਸਰਦਾਰ ਨੂੰ ਮੁਰੱਬੇ ਬਖ਼ਸ਼ ਦਿੱਤੇ ਹੋਣ, ਜਾਂ ਕਿਸੇ 
ਲੌਕ-ਦੁਸ਼ਮਣ ਸਰਕਾਰ ਨੇ ਸਾਈ `ਤੇ ਨਜ਼ਮਾਂ ਵੇਲਣ ਵਾਲਿਆਂ ਅਤੇ ਖੂਨ ਨਾਲ ਦਸਖ਼ਤ ਕਰਕੇ 
ਦੇਣ ਵਾਲਿਆਂ ਦੇ ਅਹੁਦੇ ਵਧਾ ਦਿਤੇ ਹੋਣ... -----ਟਾਉਟ ਦੁਆਵਾਂ ਦਿੰਦਾ ਦਫਾ ਹੋਇਆ । 

ਫਿਲਪੀਨੀ ਕਮਾਂਡਰ ਨੇ ਟੈਲੀੜੂਨ ਚੁਕਿਆ । ਬੜੀ ਛੇਤੀ ਛੋਤੀ ਗੱਲਾਂ ਹੋਈਆਂ--ਸਭ ਕੁਝ 
ਤਹਿ ਹੋ ਗਿਆ । 

ਸੂਰਜ ਪੂਰੇ ਜੋਬਨ `ਚ ਚੜ੍ਹਿਆ ਸੀ । ਗੇਰੂਏ ਪਹਾੜ ਦੇ ਪਿੰਡਿਆਂ `ਤੇ ਤਾਰੇ ਨੱਚ ਰਹੇ ਸਨ । 
ਰਾਤ ਫਿਲਪੀਨ ਦੀਆਂ ਅੱਖਾਂ ਦੇ ਤਾਰਿਆਂ ਨੂੰ ਬੜਾ ਤਕੜਾ ਸ਼ਬਖੂਨ ਮਾਰਿਆ ਸੀ । ਤੇਲ ਦੇ 
ਭੰਡਾਰ ਅਜੇ ਤੱਕ ਵੀ ਜਲ ਰਹੇ ਸ5 । ਹੱਕ ਲਈ ਜੂਝ ਮਰਨ ਵਾਲੇ ਗੁਰੀਲੇ ਕੁਝ ਸਸਤਾਉਣ ਲੱਗੇ 
ਸਨ । ਅੱਗ 'ਚੋ' ਲੰਘੇ ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਬੇਦਾਗ ਨੇਤਾ ਅਗਲੇ ਸ਼ਬਖ਼ੂਨ ਦੀ ਯੋਜਨਾ ਵਿਚ ਜੁਟੇ ਸਨ, 
ਕਿ ਇਕਾ ਇਕ ਅਸਮਾਨ ਚੋ“ ਅੱਗ ਵਰਨ ਲੱਗ ਪਈ । 

ਜਿੰਨੀ ਛੇਤੀ ਹੋ ਸਕਿਆ ਕੈਪ ਖਾਲ) ਕੀਤਾ ਗਿਆ । ਉਸ ਸੈਕਟਰ ਦੇ ਇਨਚਾਰਜ ਗੁਰੀਲਾ 
ਕਰਨਲ ਨੇ ਉੱਨਾ ਚਿਰ ਭੱਜਣ ਤੋਂ” ਨਾਂਹ ਕਰ ਦਿੱਤੀ ਜਿੰਨਾਂ ਚਿਰ ਸਾਰੇ ਖੁਫੀਆ ਕਾਗਜ਼-ਪੱਤਰ, 
ਜ਼ਖ਼ਮੀਆਂ ਅਤੇ ਸ਼ਹੀਦਾਂ ਨੂੰ ਸਾਭ ਨਾ ਲਿਆ ਗਿਆ । ਫਿਰ ਵੀ ਅਜਿਹੀ ਹਾਲਤ ਵਿਚ ਸੌ ਫ਼ੀਸਦੀ 
ਦਰੁਸਤੀ ਸੈਭਵ ਨਹੀ” ਹੁੰਦੀ। ਦੇ ਵਿਅਕਤੀ---ਇਕ ਲੰਮਾ ਗੋਰਾ ਆਦਮੀ, ਦੂਜੀ ਕਾਲੇ ਲਿਸ਼ਕਦੇ 
ਵਾਲਾਂ ਵਾਲੀ ਕੁੜੀ--ਟਮਮਣ ਦੇ ਕਾਬੂ ਆ ਗਏ । ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਬੈਨ੍ਹ ਰਫਲਾਂ ਦੀ ਛਾਂ ਹੇਠ ਤੌਰ 
ਲਿਆ ਗਿਆ । 

ਕੁੜੀ ਨੇ ਮੂੰਹ `ਤੇ ਡਿਗਦੇ ਵਾਲ ਛੰਡੇ ਅਤੇ ਆਪਣੇ ਸਾਥੀ ਨੂੰ ਪੁਛਣ ਲੱਗੀ--ਤੈਨੂੰ ਪੱਕਾ 
ਪਤੈ ਨਾ, ਵਿਲੀਅਮ, ਕਿ ਕਮਰੇਡ ਕਰਨਲ ਕੌੱਪ `ਚੋਂ ਠੀਕ ਠਾਕ ਨਿਕਲ ਗਿਆ ਸੀ ? 

ਹਾਂ, ਸੀਲੀਆ, ਮੈਨੂੰ ਪੱਕਾ ਪਤੇ ! 

ਸ਼ੁਕਰ ਏ, ਉਹ ਯਾਂਕੀਆਂ ਅਤੇ ਪਾਲਤ੍ਰ ਕੁਤਿਆਂ ਦੇ ਹੱਥ ਨਹੀਂ'......... 

ਕੁੜੀ ਦੇ ਗੱਲ ਹਾਲੀ ਮੂੰਹ ਵਿਚ ਹੀ ਸੀ ਕਿ ਫਿਲਪੀਨ) ਕਮਾਂਡਰ ਦਾ ਇਸ਼ਾਰਾ ਪਾ, ਇਕ 
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ਸਾਰਜੈੱਟ ਨੇ ਕੁੜੀ ਦੀ ਪਿੱਠ 'ਤੇ ਰਫਲ ਦਾ ਬੱਟ ਮਾਰਦਿਆਂ ਆਖਿਆ--ਸ਼ੱਟ ਅੱਪ । 

ਕੁੜੀ ਨੇ ਦੰਦ ਪੀਹੇ, ਘੂਰੀ ਵੱਟੀ..... ਫਿਰ ਚੁੱਪ ਕਰ ਗਈ, ਅਤੇ ਇਸ ਤਪਦੀ 
ਦੁਹਿਰ ਵਿਚ ਭੁਜਦੇ ਆਪਣੇ ਫਿਲਪੀਨ ਦੇ ਪਹਾੜਾਂ ਵਲ ਤੱਕਣ ਲੱਗ ਪਈ । ਤਕਦਿਆਂ 
ਤਕਦਿਆਂ ਉਹਦਾ ਸਾਰਾ ਮੁਲਕ--ਉਹਦਾ ਪਿਆਰ ਫਿਲਪੀਨ ਉਹਦੀਆਂ ਅੱਖਾਂ ਅੱਗੇ ਵਿਛ 
ਗਿਆ । ਉਹਦਾ ਵਤਨ ਜੀਹਨੂੰ ਤਹਿਜ਼ੀਬ ਚਾਰਨ ਲਈ ਸੈ'ਕੜੇ ਵਰ੍ਹੇ ਸਪੇਨ ਨੇ ਚੂਸਿਆ, ਦੂਜੀ 
ਵੱਡੀ ਲੜਾਈ ਸਮੈ' ਜਾਨੀ ਆ ਕਾਬਜ਼ ਰੋਏ.._...ਫ਼ਿਰ ਲਿੰਕਨ ਦੇ ਅਮ੍ਰੀਕਾ ਨੇ ਜਪਾਨੀ ਫਾਸ਼ੀਆਂ 
ਨੂੰ ਹਰਾ ਆਜ਼ਾਦ ਕਰਵਾ ਦਿੱਤਾ ਪਰ ਬੜੀ ਫਿਕਰਮੰਦੀ ਨਾਲ ਮਹਿਸ੍ਹ` ਕੀਤਾ ਕਿ ਹਾਲੀ 
ਫਿਲਪੀਨੀ ਲੌਕ ਢੋਰ ਦੇ ਢੌਰ ਨੇ । ਆਜ਼ਾਦੀ ਵਰਗੀ ਖੂਬਸੂਰਤ ਸ਼ੈਅ ਦੀ ਆਪ ਰਖਿਆ ਨਹੀ 
ਕੋਰ ਸਕਦੇ । ਇਸੇ ਲਈ ਫਿਲਪੀਨ ਵਿਚ ਆਪਣੀ ਵਰਿਆ-ਦਿਲੀ ਦਾ ਸਬੂਤ ਦਿੱਤਾ । ਸਰਕਾਰ 
ਫਿਲਪੀਨੀ ਹੀ ਬਣਾ ਦਿੱਤੀ । ਉਸ ਸਰਕਾਰ ਨੇ ਫਿਲਪੀਨ ਨੂੰ ਇਕ ਗਣਤੰਤਰ ਕਰਾਰ ਦੈ ਕੈ 
ਆਪਣੇ ਅਸਲੀ ਡੈਮੋਕਰੇਟ ਹੌਣ ਦਾ ਸਬੂਤ ਦੇ ਦਿੱਤਾ । 


ਪਰ ਲੋਕਾਂ ਦਾ ਦਿਮਾਗ਼ ਖਰਾਬ ਹੋ ਗਿਆ ਸੀ । ਆਖਣ ਲਗ ਪਏ--ਕੀਮਤਾਂ ਅਸਮਾਨੀ' 
ਚੜ੍ਹ ਗਈਆਂ ਨੌ; ਰਿਸ਼ਵਤ ਤੇ ਭਰਿਸ਼ਟਾਚਾਰ ਦਾ ਬੋਲ-ਬਾਲਾ ਹੈ; ਹਾਕਮ ਕਰੋੜਾਂ ਡਾਲਰ ਹੂੰਝ 
ਹੂੰ ਝ ਬਿਦੇਸ਼ੀ ਬੈਕਾਂ ਭਰ ਰਹੇ ਨੇ ਅਤੇ ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਨਾਲਾਇਕ ਕੋੜਮਿਆਂ ਨੂੰ ਕਾਰਖਾਨੇ ਲਾਉਣ 
ਲਈ ਕੌਡੀਆਂ ਦੇ ਭਾਅ ਜ਼ਮੀਨਾਂ ਦਿਤੀਆਂ ਜਾ ਰਹੀਆਂ ਨੇ; ਬੇਕਾਰ ਬਹੁਤ ਵਧ ਗਈ ਹੈ; ਗ਼ਤੀਬੀ 


ਕਿਰ ਕਿਰ ਪੈ ਰਹੀ ਹੈ; ਪੁਲਸ ਠਾਣੇ ਬੁੱਚੜਖਾਨੇ ਖਣੇ ਹੋਏ ਨੈ, ਅਮਰੀਕਨ ਸਾਮਾਰਾਜ ਦੀ ਅਜੀ' ਝੋਲੀ 
”ਚ ਡਿਗ ਪਏ ਹਾਂ । 


ਲੋਕਾਂ ਦਾ ਦਿਮਾਗ਼ ਠੀਕ ਕਰਨ ਲਈ ਹਾਕਮਾਂ ਨੇ ਬੜੇ ਠਰ੍ਹਮੇ ਨਾਲ ਸਮਝਾਉਣ ਦਾ 
ਯਤਨ ਕੀਤਾ: 


ਵੇਖੋ ਹਮਵਤਨ ਭੈਣੋ ਤੇ ਭਰਾਵੋ । ਤੁਹਾਨੂੰ ਫ਼ਿਲਪੀਨੀ ਰਿਪਬਲਿਕ ਦੇ ਦੁਸ਼ਮਣ ਸਿਆਸਤ- 
ਦਾਨਾਂ ਨੇ ਗੁਮਰਾਹ ਕੀਤਾ ਹੋਇਆ ਹੈ । ਤੁਸੀ ਹਮੇਸ਼ਾਂ ਆਪਣੇ ਹੱਕਾਂ ਨੂੰ ਵੇਖਦੇ ਹੋ, ਫਰਜ਼ਾਂ ਨੂੰ 
ਨਹੀ । ਇਹੀ ਤਾਂ` ਗ਼ਲਾਮ ਜ਼ਹਿਨੀਅਤ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਜਦੋ ਮੁਲਕ ਆਜ਼ਾਦ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਕੀਮਤਾਂ ਵੀ 
ਆਜ਼ਾਦ ਹੋ ਉਪਰ ਚੜ੍ਹੰ` ਜਾਂਦੀਆਂ ਨੋ; ਫਿਸ਼ਵਤ-ਭਰਿਸ਼ਟਾਚਾਰ ਵੀ ਆਜ਼ਾਦੀ ਦਾ ਹੀ ਚਿੰਨ੍ਹ ਹੈ, 
ਰਿਸ਼ਵਤ ਹੁਣ ਬਾਹਰ ਨਹੀ'-ਜਾਂਦੀ, ਸਿੱਕਾ ਆਪਣੇ ਮੁਲਕ ਚ ਹੀ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ, ਬਾਹਰਲੇ 
ਮੁਲਕਾਂ ਦੀਆਂ ਬੈੱਕਾਂ `ਚ ਪੈਸੇ ਜਮ੍ਹਾਂ ਕਰਵਾਉਣ ਦੀਆਂ ਉਜਾਂ ਵੀ ਵਿਰੋਧੀ ਪਾਰਟੀਆਂ ਦਾ ਪ੍ਰਾਪੇਗੈਡਾ 
ਹੈ, ਬੇਕਾਰੀ ਦੀ ਗੱਲ ਬਹੁਤ ਵਧਾ ਚੜ੍ਹਾ ਕੇ ਪੇਸ਼ ਕੀਤ) ਹੈ-ਕਿਥੇ ਨਹੀਂ“ ਬੇਕਾਰੀ ? ਸਾਡੇ ਲੌਕਾਂ ਦੇ 
ਹੱਡਾਂ `ਚ ਹਰਾਮ ਵੜਿਆ ਹੋਇਆ ਹੈ । ਕੌਮ ਕਰਨ ਵਾਲੋਂ ਨੂੰ ਕੌਦੀ ਘਾਟਾ ਨਹੀ' । ਹੁਣ ਅਸੀ” 
ਗਰੀਬੀ ਹਟਾ ਕੇ ਹੀ ਦਮ ਲੈਣਾ ਹੈ । ਸਾਡੀ ਪੁਲੀਸ ਆਦਰਸ਼ਕ ਪੁਲੀਸ ਹੈ । ਇਹਦੇ ! ਬਿਨਾਂ 
ਰਿਪਬਲਿਕ ਸੁਰਖਿਅਤ ਨਹੀ” । ਅਮਨ-ਕਾਨੂੰਨ ਕਾਇਮ ਰਖਣਾ ਬੜਾ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਅਮੀਕਾ 
ਨੂੰ ਸਾਮਤਾਜ ਆਖਣ ਵਾਲੇ ਅੰਨ੍ਹੇ ਹਨ। ਇਹ ਆਜ਼ਾਦ ਦੁਨੀਆਂ ਦਾ ਪਹਿਰੇਦਾਰ ਹੈ । ਜੇ ਅਮਰੀਕਾ 
ਦੀ ਛਤਰ ਛਾਇਆ ਨਾ ਹੋਵੇ ਤਾਂ ਸ਼ਾਮ ਨੂੰ ਰੂਸ ਤੇ ਚੀਨ ਸਾਨੂੰ ਨਿਗਲ ਜਾਣ । 

ਇਨੀਆਂ ਜ਼ੋਰਦਾਰ ਦਲੀਲਾਂ ਸੁਣਨ ਦੇ ਬਾਵਜੂਦ ਲੌਕਾਂ ਦਾ ਦਿਮਾਗ ਖ਼ਰਾਬ ਤੋਂ ਖਰਾਬ 
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ਤਰ ਜ਼ੁੰਦਾ ਗਿਆ । ਉਹ `ਥਾਂ ਥਾਂ ਮੁਜ਼ਾਹਰੇ ਕਰਨ ਲਗ ਪਏ ।_ਪਾਰਲੀਮੈ'ਟ ਦਾ ਘੇਰਾਓ ਹੋਣ 
ਲਗਿਆ । ਹਾਕਮ ਜਮਾਤ ਦੇ ਆਪਣੇ ਵਿਚ ਅੰਤਰ ਵਿਰੌਂਧ ਡਿਖੇ ਹੌਣ ਲੱਗੇ । ਪ੍ਰਧਾਨ ਨੇ ਭਰੇ ਪਰ 
ਦ੍ੜ ਦਿਲ ਨਾਲ ਮੁਲਕ ਵਿਚ ਐਮਰਜੈ'ਸੀ, ਪ੍ਰੰਸ ਸੈੱਸ਼ਰਸ਼ਿਪ, ਸ਼ਹਿਰੀ ਆਜ਼ਾਦੀ ਦੇ ਖਾਤਮੇ ਦਾ 
ਐਲਾਨ ਕਰ ਦਿਤਾ=-ਸਾਡੇ ਪਿਆਰੇ ਫਿਲਪੀਨ ਨੂੰ ਅੰਦਰਲੀਆਂ ਤੇ _ਬਾਹਰਲ)ਆ ਦੁਸ਼ਮਣ ਤਾਕਤਾਂ 
ਡੇ ਖੜਰਾ ਹੋਣ ਕਰਕੇ ਮੰਜਬੂਰਨ ਇਹ ਕਦਮ, ਵਿਧਾਨ ਅਨੁਸਾਰ, ਚੁਕਿਆ ਗਿਆ ਹੈ। 

ਰੇਡੀਓ ਤੇ ਸਰਕਾਰੀ ਆਵਾਜ਼ਾਂ ਗੂੰ ਜੁਣ ਲਗੀਆਂ । ਲੋਕਾਂ ਨੂੰ ਝੂਠ ਚਾਰਿਆ ਜਾਣ ਲਗਿਆ । 
ਅਖਬਾਰ ਸਿਰਫ ਸ਼ਰਕਾਰੀ ਝੂਠ ਦੇ -ਇਸ਼ਤਿਹਾਰ ਬਣਕੇ ਰਹਿ ਗਏ । ਅਖ਼ਬਾਰਾਂ ਸਨ ਜਿਵੇ“ ਰੇਪ 
ਕੀਤੀਆਂ ਕੰਜਕਾਂ ਹੋਣ । ਸਪਰੇਟਾ ਦੁਧ ਹੋਵੇ, ਜਿਹੜਾ ਸਿਤਫ ਬੰਮਾਰਾਂ ਲਈ ਰਹ ਗੁਣਕਾਰੀ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 

- ਪਰ ਇਹ ਸਾਰਾ ਚੀਕ ਚਿਹਾੜਾ, ਗਰਿਫਤਾਰੀਆਂ, ਬੁਚੜਖਾਨਿਆਂ `ਚ ਤਸੀਹੇ, ਰਾਤ ਦੀਆਂ 
ਤਾਰੀਕੀਆਂ 'ਚ ਕੀਤੇ ਕੇਤਲ, ਜ਼ਬਾਨਾਂ 'ਤੇਂ ਲਾਈਆਂ ਮੁਹਰਾਂ ਜਨੂੰਨ 'ਵਾਲਿਆਂ ਦੇ ਕਦਮਾਂ ਨੂੰ ਰੋਕ 
ਨਾਂ ਸਕੇ । ਰਿ ਸੰ 
ਦਸਤਿ ਸਯਾਦ ਭੀ ਆਜਜ਼ ਹੈ ਕਫਿ ਗੁਲਚੀ' ਭੁੰ 
ਬੂਇ ਗੁਲ ਠਹਿਰੀ ਹੈ ਨਾ ਬੁਲਬੁਲ ਕੀ ਜ਼ੁਬਾਂ ਠਹਿਰੀ ਹੈ । (ਫੈਜ਼) 

ਉਹ ਸੱਚ ਦੀ ਜਮ੍ਹਾਂ ਫਰੋਜ਼ਾਂ ਕਰਨੇ ਲਈ ਪਰਾੜਾਂ ਤੇ ਜੌਗਲਾਂ ਵਿਚ ਚਲੇ ਗਏ । ਮੁਲਕ ਦੀ 
ਸਰਕਾਰ ਨੇ ਲੋਕਾਂ ਦਾ ਦਿਮਾਗ਼ ਠੀਕ ਕਰਨ ਲਈ ਮੁਲਕ ਨੂੰ ਅਮ੍ਰੀਕਾ ਦੇ ਹਵਾਲੇ ਕਰ ਦਿੱਤਾ ਅਤੇ 
ਫਿੱਲਪੀਨੀ ਲੱਕਾਂ ਨੂੰ ਪਹਿਲੀ ਵਾਰ ਪਤਾ ਲਗਿਆ ਕਿ ਸਾਮਰਾਜ ਅਤੇ ਪਿਛਾਂਹ ਖਿਚੂ ਤਾਕਤਾਂ ਦੋ 
ਕਾਬਜ਼ ਹੋਣ ਦਾ ਅਸਲੀ ਕਾਰਣ ਉਹੀ ਦੇਸੀ ਸਰਕਾਰਾਂ ਬਣਦੀਆਂ ਹਨ ਜਿਹੜੀਆਂ ਇਹਨਾਂ ਤਾਕਤਾਂ 
ਤੌਂ ਖਤਰੇ ਦਾ ਸਭ ਤੁ ਵਧ ਡੌਰੂ ਖੜਕਾਉ'ਦੀਆਂ ਹਨ । 
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ਬੜ' ਹੁੰਮਸ ਸੀ । 

ਸੀਲੀਆ ਦੀਆਂ ਅੱਖਾਂ, ਗੱਲ੍ਹਾਂ ਅਤੇ ਗਰਦਣ `ਤੇ ਮੁੜ੍ਹਕਾ ਲੜਨ ਲਗ ਗਿਆ । ਬੈਨ੍ਹੰ` ਹੱਥਾਂ 
ਨਾਲ ਕਿਵੇਂ ਪੂੰ ਝੇ ? ਉਹਨੇ ਆਪਣੀਆਂ ਗੱਝ੍ਹਾਂ ਵਾਰੀ ਵਾਤੀ ਆਪਣੇ ਸੱਜੇ-ਖੱਥੇ ਮੋਢਿਆਂ `ਤੇ ਰਗ- 
ੜੀਆਂ ਅਤੇ ਫਿਰ ਆਪਣੇ ਪੀੜਾਂ-ਲੱਦੇ ਫਿਲਪਨ ਦੇ ਤਪਦੇ ਪਹਾੜਾਂ ਵਲ ਤੱਕਣ ਲੱਗ ਪਈ । 
ਕਿੰਨਾਂ ਕੁਝ ਸੂਲਾਂ ਵਾਂਝੁ ਉਹਦੇ ਅੰਗ ਅੰਗ ਨੂੰ ਵਿੰਨ੍ਣ ਲੱਗ ਪਿਆ......... 

ਚੁੱਪ ਵਰਗੇ ਸ਼ਾਂਤ ਪਹਾੜ ਕਿੰਝ ਤਪਦੇ ਪੱਥਰਾਂ ਨੂੰ ਆਪਣੀ ਹਿੱਕ ਨਾਲ ਘੁੱਟੀ ਖਲੋਤੇ ਸਨ; 
ਕਿੰਝ ਅਮਰੀਕਨ ਬੰਬਾਂ ਨੇ ਦਰਖਤ, ਨਦੀਆਂ ਤੇ ਆਵਾਜ਼ਾਂ ਬੂਝੇ ਹੱਏ ਚੂਨੇ ਵਾਂਗ ਪਥਰਾ ਕੇ ਰਖ ਦਿਤੀ- 
ਆਂ ਸਨ । ਕਿੰਝ ਉਹਦੇ ਮੁਲਕ ਦੀ ਫ਼ੌਜ ਆਪਣੇ ਹੀ ਲੌਕਾਂ ਨੂੰ ਕਤਲ ਕਰ ਰਹੀ ਸੀ । ਅੱਜ 
ਉਹਨੇ ਕੋਡੇ ਨਿਖਰੇ ਫੂਪ 'ਚ ਵੇਖ ਲਿਆ ਸੀ ਕਿ ਲੱਕਾਂ ਦੀ ਫੌਜ ਤੋ ਬਿਨਾਂ ਹਰ ਫ਼ੌਜ ਜ਼ਾਲਮ 
ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਉਹ ਹਰ ਹਾਲਤ ਵਿਚ ਲੌਕਾਂ ਦੇ ਵਿਰੁਧ ਭੁਗਤਦੀ ਹੈ ਚਾਹੇ ਉਹਨੇ ਕੋਈ ਵੀ ਬੁਰਕਾ 
ਕਿਉ” ਨਾ ਪਾਇਆ ਹੋਵੇ । 

ਫਿਰ ਲੋਕ-ਮੁਕਤੀ ਫ਼ੌਜ ਦੇ ਚਿਹਰੇ ਉਹਦੇ ਸਾਹਵੇ' ਘੁੰਮਣ ਲੱਗੇ । ਉਹਦੀ ਤਪਦੀ ਹਿੱਕ "ਚ 
ਠੰਢ ਪੈ ਗਈ । ਇਹ ਕੇਰੇ ਚਿਹਰੇ ਹੁੰਦੇ ਨੇ ਜਿਹੜੇ ਹਤ ਇਮਤਿਹਾਨ "ਚ ਆਪਣੀ ਆਤਮਾ ਜੀ'ਦੀ 
ਰਖਦੇ ਨੇ । ਇਹਨਾਂ ਦੀਆਂ ਉੱਗਲਾਂ ਜਦੋ“ ਰਫ਼ਲ ਦੇ ਘੋੜੇ `ਤੇ ਨੱਚਦੀਆਂ ਨੇ ਤਾਂ ਸੂਰਜ ਨੂੰ ਅਹਿ= 
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ਜਾਸ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਕਿ ਹੁਣ ਕਿਆਮਤ ਦਾ ਦਿਨ ਬਹੁਤ ਦੂਰ ਚਲਿਆ ਗਿਆ ਹੈ । ਲੌਕਾਂ ਦਾ ਦਰਦ 
ਇਹਨਾਂ ਦੀਆਂ ਅੱਖਾਂ ।ਵਚ ਹੰਝੂ ਬਣ ਚਮਕਦਾ ਹੈ ਜਿਵੇਂ ਖਾਰੀ ਝੀਲ "ਚ ਤੜਕੇ ਦਾ ਤਾਰਾ 
ਡਲ੍ੂਕਦਾ ਹੈ । ਜਦੋ" ਇਹਨਾਂ ਦਾ ਰਾਸ਼ਨ ਤੇ ਗੋਲੀਆਂ ਮੁੱਕ ਜਾਂਦੀਆਂ ਨੇ ਇਹ ਰਫ਼ਲਾਂ ਦੀਆਂ 
ਮੈਗਜ਼ੀਨਾਂ "ਚ ਆਪਣੇ ਦਿਲ ਭਰ ਦਿੰਦੇ ਨੇ । ਅਤੇ ਜਦੋਂ” ਇਹ ਜੂਝ ਮਰਦੇ ਨੇ ਤਾਂ ਹਜ਼ਾਰਾਂ ਨਵੇਂ 
ਹੱਥ ਇਹਨਾਂ ਦੀਆਂ ਰਫਲਾਂ ਫੜਨ ਲਈ ਉਲਰ ਪੈਦੇ ਨੇ...ਉਦੋ' ਇਕ ਹੋਰ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਸ਼ੁਰੂ ਹੋ 
ਜਾਂਦੀ ਹੈ--ਪਹਿਲੀ ਨਾਲੋ” ਹਰ ਤਰ੍ਹਾਂ ਨਾਲ ਬਲਵਾਨ ਤੇ ਸੁੰਦਰ । 

ਸੀਲੀਆ ਨੇ ਆਪਣੇ ਸਾਥੀ ਵਲ ਤਕਿਆ । ਇਕ ਵਿਸ਼ਵਾਸ, ਇਕ ਅਡੋਲਤਾ ਦਾ ਪੁੰਜ । 
ਇਕ ਅਮ੍ਰੀਕਨ, ਵਿਲੀਅਮ ਪੌਮਰਾਏ, ਜਿਹੜਾ ਦੂਜੀ ਲੜਾਈ ਵੇਲੇ ਅਮ੍ਰੀਕਨ ਫੌਜ ਦਾ ਇਕ ਅੰਗ 
ਬਣ ਜਪਾਨੀਆਂ ਨਾਲ ਲੜਨ ਆਇਆ ਸੀ, ਪਰ ਜਦੋ ਜਪਾਨੀ ਹਾਰ ਗਏ ਅਤੇ ਉਹਨਾਂ ਦੀ ਥਾਂ 
ਉਹਦੀ ਆਪਣੀ ਫੌਜ ਨੇ ਛਾਉਣੀਆਂ ਪਾ ਲਈਆਂ ਤਾਂ ਉਹਦੀਆਂ ਅੰਨ੍ਹੀਆਂ ਅੱਖਾਂ ਚਿਰਾਗ ਵਾਂਡ 
ਖੁਲ੍ਹ ਗਈਆਂ । ਸਾਰੇ ਸਾਮਰਾਜੀਆਂ ਦਾ ਕਿਰਦਾਰ ਇਕੋ ਜਿਹਾ ਹੀ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 
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ਜਦੋਂ ਦੋਹਾਂ ਨੂੰ ਫੌਜੀ ਟਿ੍‌ਿਬ੍ੂਨਲ ਸਾਹਵੇਂ" ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਤਾਂ ਵਿਲੀਅਮ ਪੌਮਰਾਏ ਨੇ 
ਆਪਣੀ ਸਪਸ਼ਟ ਸੋਚ ਸ਼ਬਦਾਂ ਵਿਚ ਬਿਆਨਦਿਆਂ ਆਖਿਆ : 

ਮੈ 1916 ਵਿਚ ਇਕ ਅਮ੍ਰੀਕਨ ਸ਼ਹਿਰ 'ਚ ਜੈਮਿਆ ਸਾਂ । ਪਹਿਲੇ ਛੱਬੀ ਸਾਲ ਮੈਂ ਉਥੇ 
ਹੀ ਗੁਜ਼ਾਰੇ । ਮੈ` ਅਮ੍ਰੀਕਾ ਤੋ' ਬਾਹਰ ਦੂਜੇ ਮਹਾਂ ਯੁੱਧ ਵਿਚ ਹੀ ਗਿਆ--ਆਸਟਰੇਲੀਆ ਤੋੱ 
ਜਾਪਾਨ ਤੱਕ । 1944 ਵਿਚ ਫ਼ਾਸ਼ੀਆਂ ਤੋ ਫਿਲਪੀਨ ਜਿੱਤ ਲਿਆ । ਪਰ ਮੈਂ ਵੇਖਿਆ ਕਿ 
ਅਮ੍ਰੀਕਨ ਸਾਮਰਾਜ ਨੇ _ਫਿਲਪੀਨੀਆਂ ਨੂੰ ਨਵ-ਬਸਤੀਵਾਦੀ ਆਜ਼ਾਦੀ ਦਿਤੀ । ਇਕ ਅਮ੍ਰੀਕਨ ਦੇ 
ਰੂਪ `ਚ ਮੇਰੇ ਸਾਹਵੇਂ' ਦੋ ਰਾਹ ਸਨ: ਇਸ ਪਖੰਡ ਨੂੰ ਪ੍ਰਵਾਨ ਕਰਨਾ ਜਾਂ ਰੱਦ ਕਰਨਾ । ਮੈਂ” ਇਹਨੂੰ ਰੱਦ 
ਕਰ ਦਿਤਾ। ਪ੍ਰਵਾਨ ਇਹ ਕੀਤਾ ਕਿ ਫਿਲਪੀਨ ਫਿਲਪੀਨੀ ਲੋਕਾਂ ਦਾ ਹੈ । ਸਪਸ਼ਟ ਚੋਣ ਦਾ ਤਕਾਜ਼ਾ 
ਜੀ ਕਿ ਫਿਲਪੀਨੀ ਲੋਕਾਂ ਨਾਲ ਵਚਨ-ਬੱਧ ਹੋਵਾਂ । ਮੈ“ ਇਸ ਫਿਲਪੀਨੀ ਗੁਰੀਲਾ ਕਰੜੀ, ਸੀਲੀਆ 
ਨਾਲ ਵਿਆਹ ਕਰਵਾ ਲਿਆ । ਮੈ" ਫਿਲਪੀਨੀ ਦੇਸ਼ ਭਗਤਾਂ ਦੀ ਅਗਵਾਈ ਹੇਠ ਲੜਿਆ, ਭੁੱਖਾ 
ਰਿਹਾ ਤੋ ਇਹਨਾਂ ਦੇ ਦੁੱਖਾਂ-ਸੁੱਖਾਂ `ਚ ਸ਼ਰੀਕ ਹੋਇਆ । ਮੈ” ਸਮਝਦਾ ਹਾਂ ਇਹਨਾਂ ਦੀ ਭਲਾਈ 
ਸਾਡੀ ਭਲਾਈ ਹੈ । ਮੈ ਕੌਮਾਂਤਰੀਵਾਦ ਦਾ ਧਾਰਨੀ ਹਾਂ । ਸਾਰੀ ਦਨੀਆਂ ਦੇ ਲੋਕ ਇਕੋ ਬਰਾਦਰੀ 
ਦੇ ਜੀਵ ਹੋਣ ਕਰਕੇ ਭਰਾ ਹਨ। ਮੇਰਾ ਅਟੱਲ ਵਿਸ਼ਵਾਸ ਹੈ ਕਿ ਉਹ ਦਿਨ ਜ਼ਰੂਰ ਆਵੇਗਾ ਜਦੋ” 
ਸਾਰੇ ਭੇਦ-ਭਾਵ, ਹੱਦਾਂ-ਬੈਨੇ ਢਹਿ ਢੇਰੀ ਹੋ ਜਾਣਗੇ । ਮੈਨੂੰ ਮਾਣ ਹੈ ਕਿ ਮੇਰੀ ਰਫ਼ਲ ਸਾਮਰਾਜ ਦੇ 
ਵਿਰੁਧ ਭੁਗਤੀ ਹੈ । ਮੇਰਾ ਬਿਆਨ ਖਤਮ ਹੈ । ਮੈ“ ਤੁਹਾਬੋ ਨਹੀ“ ਇਤਿਹਾਸ ਤੋ” ਬਰੀ ਰਣਾ 
ਚਾਹੁੰਦਾ ਹਾਂ । 

ਦੋਹਾਂ ਨੂੰ ਉਮਰ ਕੈਦ ਦੀ ਸਜ਼ਾ ਸੁਣਾਈ ਗਈ । ਪਰ ਦਸ ਸਾਲ ਪਿਛੋਂ ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ, ਲੋਕ- 
ਰਾਇ ਦੇ ਦਬਾਓ ਹੇਠ, ਛੱਡ ਦਿੱਤਾ ਗਿਆ । ਪੌਮਰਾਏ ਨੇ ਕੈਦ "ਚ ਉਹ ਕਹਾਣੀਆਂ ਲਿਖੀਆਂ 
ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਪਲਾਟ ਉਹਨੇ ਆਪ ਆਪਣੇ ਪਿੰਡੇ 'ਤੇ ਹੈਢਾਏ ਜਾਂ ਆਪਣੀ ਕਲਾਕਾਰ ਨੀਝ ਨਾਲ 
ਆਪਣੇ ਸਾਹਵੇ' ਵਾਪਰਦੇ ਤੱਕੇ । ਉਹਨਾਂ ਚੋ ਇਕ ਕਹਾਣੀ “ਵਾਪਸੀ” ਇਥੇ ਦੇਣ ਦਾ ਮਾਣ 
ਲੈ ਰਿਹਾ ਹਾਂ । ।ਗ। 

[14, ਥੌਰਨਬਰੀ ਡਰਾਈਵ, ਬਰੈਡਫੋਰਡ-3, ਯੂ. ਕੇ. 
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ਵਾਪਸੀ 
ਵਿਲੀਅਮ ਪੌਮਰਾਏ 


ਜੀਪ ਹੌਲੀ ਹੌਲੀ ਇਕ ਫਿਲਪੀਨੀ ਕਸਬੇ ਦੀ ਗਲੀ ਵਿਚ ਦਾਖਲ ਹੋਈ । ਉਸ ਵਿਚ 
ਇਕੋ ਇਕ ਅਮ੍ਰੀਕਣ ਅਫ਼ਸਰ ਸੀ ਜਿਹੜਾ ਵਾਰ ਵਾਰ ਆਪਣਾ ਸਿਰ ਬਾਹਰ ਕਢ ਗਲੀ ਵਿਚਲੇ 
ਘਰਾਂ ਨੂੰ ਘੂਰ ਰਿਹਾ ਸੀ । ਦੋ ਤਿੰਨ ਵਾਰ ਉਹਨੇ ਜੀਪ ਖੜ੍ਹੇ ਕੀਤੀ, ਗਹੁ ਨਾਲ ਤੱਕਿਆ, ਪਰ 
ਫਿਰ ਤੁਰ ਪਿਆ । ਐਤ ਵਿਚ ਉਹ ਖੁੰ ਘਰਿਆਲੇ ਬਾਂਸਾਂ ਦੀ ਵਾੜ `ਚ ਘਿਰੇ ਇਕ ਲਕੜੀ ਦੇ 
ਘਰ ਅੱਗੇ ਖਲੋ ਗਿਆ ਤੇ ਜੀਪ ਬੈਦ ਕਰ ਦਿਤੀ । ਚਿੱਟੇ ਖੁਸ਼ਬੂਦਾਰ ਫ਼ੁੱਲਾਂ ਵਿਚੋ ਦੀ ਸਾਹਮਣੀ 
ਡਿਓਢੀ ਨਜ਼ਰ ਆ ਰਹੀ ਸੀ । 

ਘਰ ਦੇ ਨਾਲ ਇਕ ਦੁਕਾਨ ਸੀ । ਕਾਉ'ਟਰ 'ਤੇ ਸ਼ੀਸ਼ੇ ਦੇ ਮਰਤਬਾਨਾਂ ਦੀ ਕਤਾਰ 
ਸਜੀ ਹੋਈ ਸੀ । ਉਸ ਵਿਚ ਬੇਠੇ ਬੰਦੇ ਆਉਣ ਵਾਲੋ ਅਮ੍ਰੀਕਣ ਨੂੰ ਘੂਰ ਘੂਰ ਤਕਣ 
ਲਗ ਪਏ । 

ਕੁਝ ਚਿਰ ਅਮਰ ਰਕਣ ਅਫ਼ਸਰ ਸਟੇਰਿੰਗ 'ਤੇ ਛਾਤ) ਟਿਕਾ ਉਸ ਘਰ ਵਲ ਤਕਦਾ ਰਿਹਾ, 
ਤਕਦਾ ਰਿਹਾ । ਦੋ ਨਿੱਕੇ ਬੱਚੇ, ਗਲੀ” ਸਿਰਫ ਬੁਨੈਣਾਂ, ਧੂੜ ਲਿਬੜੇ ਨੰਗੇ ਚਿੱਤੜ, ਪਤਾ ਨਹੀ” 
ਕਿਥੋਂ ਜੀਪ ਕੌਲ ਆ ਕੇ ਖਲੋ ਗਏ । ਉਹ ਚੁਪ=ਚਾਪ ਤੇ ਬੇ-ਹਿੱਸ ਤਕਦੇ ਰਹੇ । ਅਫਸਰ 
ਨੈ ਉਹਨਾਂ ਵਲ ਤੱਕ ਕੇ ਆਪਣਾ ਸਿਰ ਹਿਲਾਉ”ਦਿਆਂ ਆਖਿਆ--ਸੌਰੀ, ਨੌਂ ਚਿਯੂਇੰਗ 
ਗਮ ! 

ਉਹ ਚੁਪ-ਚਾਪ ਬਿਨਾਂ ਅੱਖ ਭਮਕਿਆਂ ਉਹਨੂੰ ਘੂਰਦੇ ਰਹੇ । ਜਦੋ“ ਹੀ ਉਹ ਜੀਪ `ਚੋਂ” 
ਬਾਹਰ ਨਿਕਲਿਆ ਉਹ ਭੱਜ ਪਏ । (੬੬. 

ਅਫ਼ਸਰ ਨੇ ਵਾੜ ਦੀ ਖਿੜਕੀ ਖੌਲ੍ਹੀ, ਅੰਦਰ ਲੰਘਿਆ ਅਤੇ ਖਿੜਕੀ ਮੁੜ ਉਦਾਂ ਹੀ ਬੈਦ 
ਕਰ ਦਿਤੀ । ਉਹ ਲੰਮੀਆਂ ਲੰਮੀਆਂ ਲੱਤਾਂ ਵਾਲਾ ਇਕ ਲੰਮਾ ਆਦਮੀ ਸੀ ਜਿਹੜਾ ਡਿਉਢੀ 
ਦੀਆਂ ਇਕੋਂ ਵਾਰ ਦੇ ਦੋ ਪੌੜੀਆਂ ਚੜ੍ਹ ਗਿਆ । ਐਦਰ ਢਿਲਕੀਆਂ ਜਿਹੀਆਂ ਕੁਰਸੀਆਂ ਖ਼ਾਲੀ 
ਸੋਨੇ । ਪਰ ਬੂਹਾ ਅੱਧਾ ਖੁਲ੍ਹਾ ਸੀ । ਉਹਨੇ ਸ਼ੁਹਦਿਆਂ ਵਾਂਗ ਆਪਣੀ ਟੋਪੀ ਖਿੱਚੀ ਅਤੇ ਬੂਹੇ `ਤੇ 
ਦਸਤਕ ਦੇ ਦਿਤੀ । ਆਪ ਆਪਣੇ ਹੱਥ ਪਿਛਾਂਹ ਕਰ ਖਲੋ ਗਿਆ । ਉਹਦੇ ਬੁਲ੍ਹਾਂ 'ਤੇ ਖਿਸਿਆਨਾ 
ਜਿਹਾ ਹਾਸਾ ਸੀ । 


ਕੁਝ ਪਲਾਂ ਪਿਛੋਂ ਐਦਰ ਹਲਕੀ ਜਿਹੀ ਆਵਾਜ਼ ਸੁਣਾਈ ਦਿੱਤੀ । ਬੂਹਾ ਖੁਲ੍ਆ, ਤੇ 
ਇਕ ਜਵਾਨ ਔਰਤ ਕੁਝ ਝਿਜਕਦੀ ਰੋਈ ਸਾਹਮਣੇ ਆ ਖਲੌਤੀ । ਉਹ ਸਾਦਾ ਜਿਹੇ ਘਰੇਲੂ ਲਿਬਾਸ 
ਵਿਚ ਸਾਫ਼ ਗਰਭਵਤੀ ਨਜ਼ਰ ਆ ਰਹੀ ਸੀ । ਉਹ ਬਿਨਾਂ ਕੁਝ ਕਹੇ ਖਲੋਤੀ ਰਹੀ ਡੇ ਉਡੀਕਦੀ 
ਰਹੀ ਕਿ ਆਉਣ ਵਾਲਾ ਕੀ ਕਹਿਣਾ ਚਾਹੁੰਦਾ ਹੈ । 

-ਕਾਟਿਨਡਿਗ ਪਰਿਵਾਰ ਏਥੇ ਈ ਰਹਿੰਦਾ ਏ ਨਾ ? ਅਮ੍ਰੀਕਣ ਨੇ ਸਿੱਧਾ ਖਲੋ ਦਿਆਂ 
ਪੁਛਿਆ । ਉਹਦੀ ਮੁਸਕਾਣ ਸੁੰ ਗੜ ਗਈ । 


ਸਿਰਜਣਾ 29: 


=-ਮੈਂ` ਮਿਸਜ਼ ਕਾਟਿਨਤਡਿਗ ਆਂ । 

--ਤਾਂ ਤੂੰ ਉਹਨਾਂ ਦੀ ਕੋਈ ਰਿਸ਼ਤੇਦਾਰ ਹੋਵੇਗੀ, ਮੈਂ ਤੈਨੂੰ ਪਹਿਲਾਂ ਤਾਂ ਕਦੀ ਏਥੇ ਨਹੀਂ' 
'ਜੀ ਵੇਖਿਆ । 

--ਨਹੀਂ', ਉਹ ਬੋਲੀ, ਤੁਸੀ" ਅਦਰ ਲੰਘ ਆਵੋ । 

ਅਫ਼ਸਰ ਨੇ ਜ਼ਰਾ ਕੁ ਮੱਥਾ ਵੱਟਿਆ ; ਆਪਣੀ ਟੋਪੀ ਲਾਹੀ, ਅਤੇ ਅੰਦਰ ਲੰਘ ਥਹੇੜੇ 
ਜਿਹੇ ਫਰਨੀਚਰ ਵਾਲੇ ਕਮਰੇ ਵਲ ਸਰਸਰੀ_ਨਜ਼ਰ ਮਾਤ ਕਹਿਣ ਲਗਿਆ--ਇਹ ਕਮਰਾ ਤਾਂ 
ਬਹੁਤਾ ਨਹੀ" ਬਦਲਿਆ... ... ਘਰ "ਚ ਹੋਰ ਨਹੀ” ਕੋਈ ? 

-- ਤੁਸੀ' ਜ਼ਰਾ ਬੈਠੇ, ਕਹਿ ਉਹ ਬੂਹੇ 'ਤੇ ਟੰਗੇ ਖੱਦਰ ਦੇ ਫਿੱਕੇ ਜਿਹੇ ਪਰਦੇ ਉਹਲੇ ਅਲੋਪ 
ਹੋ ਗਈ । ਅਫਸਰ ਢਿੱਲੀ ਜਿਹੀ ਕੁਰਸੀ `ਤੇ ਬਹਿ ਗਿਆ । ਕੁਰਸੀ ਦੀ ਸ਼ਕਲ ਹੁਣ ਪਹਿਲਾਂ 
ਵਰਗੀ ਨਹੀ' ਸੀ ਰਹੀ । 

ਫਿਰ ਪਰਦਾ ਹਟਿਆ । ਇਕ ਆਦਮੀ ਆਪਣੀ ਹਥੇਲੀ ਨਾਲ ਸਿਰ ਦੇ ਵਾਲ 
ਪੁਲੌਸਦਾ ਅੰਦਰ ਆਇਆ _। _ਅਮ੍ਰੀਕਣ ਨੂੰ ਵੇਖਦਿਆਂ ਹੀ ਉਹਦੇ _ਜਿਵੇ' ਪੈਰ 
-ਜੋਮ ਗਏ । 

ਫਿਲਪੀਨ ਇਕ ਛੌਟੇ ਕੱਦ ਅਤੇ ਪਿਚਕੀਆਂ ਗਲ੍ਹਾਂ ਵਾਲਾ ਮਨੁੱਖ ਸੀ, ਜੀਹਦੀਆਂ ਪੁੜ- 
ਪੁੜੀਆਂ ਕੋਲੋ” ਵਾਲ ਝੜਨੇ ਸ਼ੁਰੂ ਹੋ ਗਏ ਸਨ। ਖੜੀਆਂ _ਕਰੀਜ਼ਾਂ ਤੋਂ ਜਾਪਦਾ ਸੀ ਜਿਵੇ ਉਹ 
ਹੁਣੇ ਹੁਣੇ ਹੀ ਕਮੀਜ਼ ਪਾ ਕੇ ਆਇਆ ਹੋਵੇ । 

--ਹੈਲੋ, ਪਾਲ, ਉਹਨੇ ਆਖਿਆ ਅਤੇ ਫਿਰ ਅਮ੍ਰੀਕਣ ਦਾ ਹੱਥ ਜਾ ਫੜਿਆ । 

_-ਟੌਨੀ ! ਅਮ੍ਰੀਕਣ ਨੇ ਹੱਥ ਫੜਦਿਆਂ ਆਖਿਆਂ । 

--ਮੈਨੂੰ ਤੇ ਸ਼ੱਕ ਹੋਣ ਲਗ ਪਿਆ ਸੀ ਕਿ ਕਿਤੇ ਮੈਂ ਗ਼ਲਤ ਥਾਂ `ਤੇ ਤਾਂ ਨਹੀ ਆ 
ਗਿਆਂ $ 

__ਸੈ” ਕਦੀ ਸੋਚਿਆ ਤੱਕ ਨਹੀਂ ਸੀ ਕਿ ਅਸੀਂ ਤੈਨੂੰ ਫੇਰ ਵੀ ਕਦੀ ਮਿਲਾਂਗੇ । 
ਲੰਮੇ ਆਦਮੀ ਵੱਲ ਵੇਖ ਫਿਲਪੀਨੀ ਨੇ ਆਖਿਆ । ਉਹਦੇ ਨਕਸ਼ਾਂ ਤੇ ਕੋਈ ਮੁਸਕਾਣ 
ਨਹੀ' ਸੀ । 

=-ਮੈਨੂੰ ਹੈ ਪਰ ਕਿਉ” ਨਹੀਂ $.........ਿਹ, ਯਾਰ, ਨਿੱਕੀ ਜਿਹੀ ਤਾਂ ਦੁਨੀਆਂ 
ਹੈ । ਫੌਜ ਚੱਕਰ ਲਾ ਮੁੜ ਉੱਥੇ ਹੀ ਆਂ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਉਹਨੇ ਫਿਲਪੀਨੀ ਦਾ ਹੱਥ ਹੋਰ 
ਘੁੱਟਿਆ । 

--ਕਿੰਨਾ ਕੁ ਚਿਰ ਹੋ ਗਿਆ ? ਚੌਦਾਂ, ਪੰਦਰਾਂ ਸਾਲ ? 

--ਹਾਂ, ਚੌਦਾਂ, ਪੰਦਰਾਂ ਸਾਲ । ਫਿਲਪੀਨੀ ਨੇ ਉਸੇ ਗੰਭੀਰਤਾ ਨਾਲ ਉੱਤਰ ਦਿੱਤਾ । 

--ਪਰ ਏਸ ਥਾਂ ਤੋਂ ਤਾਂ ਇੰਝ ਬਿਲਕੁਲ ਨੀ ਲਗਦਾ । ਮੇਰੇ ਖ਼ਿਆਲ `ਚ ਤੁਸੀ 
ਫਰਨੀਚਰ ਵੀ ਨਹੀ” ਹਿਲਾਇਆ । ਅੰਦਰ ਵੜਦਿਆਂ ਹੀ ਜਾਪਿਆ !ਜਵੇ" ਮੈ ਆਪਣੇ ਹੀ ਘਰ 
ਆ ਗਿਆ ਰੋਵਾਂ । 

ਫਿਲਪੀਨੀ ਦੇ ਬੁਲ੍ਹਾਂ `ਤੇ ਨਿੱਕੀ ਜਿਹੀ, ਵਿਅੰਗਮਈ ਮੁਸਕਾਣ ਆਈ । ਬੋਲਿਆ : 
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-- ਤੈਨੂੰ ਸੱਚੀਂ ਇਉ” ਲਗਦੈ ? 

ਬਿਲਕੁਲ ! ਅਸੀ” ਇਥੇ ਕੇਡੀਆਂ `ਖੁਸ਼-ਘੜੀਆਂ ਬਿਤਾਈਆਂ ਨੂੰ ! ਨਹੀਂ ? 

ਫਿਲਪੀਨੀ ਦੇ ਬੁਲ੍ਹਾਂ `ਤੇ ਫਿਰ ਉਹੀ ਨਿੱਕ)-ਵਿਅੰਗਮਈ ਮੁਸਕਾਣ ਆਈ । ਬੋਲਿਆ-- 
ਖੁਸ਼ੀ ਨੂੰ ਯਾਦ ਕਰਨਾ ਚੰਗਾ ਹੁੰਦੈ...... ਬੈਠ ਜਾ ਪਾਲ । 

--ਬਜ਼ੁਰਗ ਕਿਥੇ ਐ ? ਅਮੀਕਣ ਨੇ ਤਰਸੀ ਤੇ ਬਹਿੰਦਿਆਂ ਪੁਛਿਆ । 

-ਮੋਰਾ ਬਾਪ ? ਫਿਲਪੀਨੀ ਨੇ ਪੁਛਿਆ । ਫਿਰ ਆਪ ਹੀ ਕਹਿਣ ਲਗਿਆ--ਮੋਰਾ 
ਬਾਪ ਜੋਗ ਤੋ” ਤਿੰਨ ਸਾਲ ਪਿਛੋ ਮਰ ਗਿਆ ਸੀ । ਉਹਤੋ“ ਇਕ ਸਾਲ ਪਿਛੋਂ" ਮਾਂ ਵੀ 
ਤੁਰਦੀ ਹੋਈ । 

--ਟੋਨੀ 1 ਸੱਚੀ" ਮੈਨੂੰ ਬੜਾ ਹੀ ਦੁਖ ਹੋਇਆ ਹੈ । ਅਮ੍ਰੀਕਣ ਨੇ ਤਿਉੜੀਆਂ 
ਪਾ ਕੇ ਸਿਰ ਹਿਲਾਂਦਿਆਂ ਗੱਲ ਜਾਰ) ਰੱਖੀ-- ਸੱਚ-ਮੁੱਚ ਏਹ ਬੜੀ ਦੁਖਦਾਈ ਖ਼ਬਰ ਐ ( 
ਮੈਨੂੰ ਤਾਂ ਬਜ਼ੁਰਗ ਚੰਗਾ ਹੀ ਬਹੁਤ ਲਗਦਾ ਸੀ ? ਅੰਤੇ ਤੇਰੀ ਮਾਂ ਵੀ । ਆਖਰ_ਗੱਲ 
ਕੀ ਰੋਈ ? 

-- ਬਹੁਤ ਸਾਰੀਆਂ ਗੱਲਾਂ ਨੇ ਜੀਹਨਾਂ ਨਾਲ ਉਹਦਾ ਦਿਲ ਟੁੱਟ ਗਿਆ ਸੀ । ਤੂੰ ਸ਼ਾਇਦ 
ਏਹੀ ਆਖੋ” ਕਿ ਉਹ ਜੰਗ ਦੇ ਅਸਰਾਂ ਕਰ ਕੇ ਹੀ ਮਰ ਗਿਆ ਹੋਵੇ । ਹੂ 

-`ਹਾਂ; ਮੈਨੂੰ ਪਤੈ, ਅਮ੍ਕੀਣ ਬੋਲਿਆ, ਉਹ ਤੁਹਾਡੇ ਲਈ ਕਾਫ਼ੀ ਔਖਾ ਸਮਾਂ ਸੀ । 
ਜਾਪਾਨੀਆਂ ਨੇ ਤੁਹਾਡੇ ਨਾਲ ਬਹੁਤ ਬੁਰਾ ਸਲੂਕ ਕੀਤਾ ਸੀ । ਮੈਨੂੰ ਬਜ਼ੁਰਗ ਦੀ ਮੌਤ ਦਾ ਬਹੁਤ 
ਦੁੱਖ ਐ । ੬ 9 

ਬੂਹੇ ਦਾ ਪਰਦਾ ਹਟਿਆ ਅਤੇ ਉਹੀ ਜਵਾਨ ਔਰਤ _ਟਰੇ ਵਿਚ ਇਕ ਗਲਾਸ 
ਤੇ ਇਕ ਬੀਅਰ ਦੀ ਬੋਤਲ ਲੈ ਆ ਗਈ । ਜਦਾਂ ਉਹ ਟਰੇ ਰਖ ਮੁੜਨ ਲੱਗੀ, 
ਫਿਲਪੀਨੀ ਨੇ ਆਪਣਾ ਹੱਥ ਉਹਦੀ ਬਾਂਹ ਨੂੰ ਛੁਹਾਂਦਿਆਂ ਆਖਿਆ--ਪਾਲ, ਏਹ ਮੇਰੀ 
ਪਤਨੀ ਐ, ਬੇਲਾ । 

-ਹਾਂ, ਪਰ ਤੈਨੂੰ ਕੀ ਪਤਾ ਹੋ ਸਕਦੈ ? ਅਮ੍ਰੀਕਣ ਨੇ _ਉਠਦਿਆਂ ਆਖਿਆ, ਕੀ 
ਹਾਲ ਐ, ਬੇਲਾ ?` ਟੋਨੀ, ਟੋਨੀ, ਮੈਨੂੰ ਪਤਾ ਸੀ ਤੂੰ ਕਿਸੇ ਦਿਨ ਆਨੋ ਵਾਲੀ ਥਾਂ `ਤੇ ਆ 
ਜਾਵੇਗਾ । 

--ਬੇਲਾ, ਏਹ ਪਾਲ ਐ । ਤੈਨੂੰ ਯਾਦ ਹਵੇਗਾ ਮੈ' ਤੈਨੂੰ ਪਾਲ ਬਾਰੇ ਦਸਿਆ ਸੀ । 

-ਹਾਂ, ਮੈਨੂੰ ਯਾਦ ਏ । ਬੇਲਾ ਨੇ ਬਿਨਾਂ ਮੁਸਕਾਇਆਂ ਜਵਾਬ ਦਿੱਤਾ । ਰ੍‌ 

-ਤੇ ਕਿੰਨਾ ਕੁਝ ਯਾਦ ਐ ਮੈਨੂੰ ਏਸ ਥਾਂ ਬਾਰੇ । ਬੀਅਰ ਦਾ ਗਲਾਸ ਫੜੀ ਅਮ੍ਰੀਕਣ 
ਨੇ ਆਖਿਆ=-ਮੈ” ਟਰੱਕ ਵਿਚ ਕਿੰਨੇ ਜਾਰੇ ਬੋਦੇ ਏਥੇ ਲਿਆਂਦਾ ਸਾਂ । ਪਹਿਲਾਂ ਅਸੀ ਲੰਗਰ ਹਾਲ 
`ਤੇ ਧਾਵਾ ਬੋਲ ਜਿੰਨਾ ਕੁਝ ਚੁਕਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਚੁੱਕ ਲਿਆਉ”ਦੇ, ਫਿਰ ਫੀਸਟਾਂ ਉਡਾਂਦੇ--ਐਨ 
ਏਸੇ ਕਮਰੇ 'ਚ ਤੈਨੂੰ ਯਾਦ ਐ, ਟੋਨੀ ? 

--ਮੈਨੂੰ ਯਾਦ ਏ । ਫਿਲਪੀਨੀ ਨੇ ਆਖਿਆ । 

- ਉਦੋਂ' ਮੈ” ਸਿਰਫ ਸਟਾਫ਼ ਸਾਟਜੈ'ਟ ਹੁੰਦਾ ਸਾਂ, ਅਮ੍ਰੀਕਣ ਨੇ ਗੱਲ ਜਾਰੀ ਰਖੀ, ਪਤਾ 
ਈ ਕਿਵੇ" ਮੈ' ਫ਼ੌਜੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਨੂੰ ਲਾਹਨਤਾਂ ਪਾਉ'ਦਾ ਹੁੰਦਾ ਸਾਂ ? ਪਰ ਮੈ ਡਟਿਆ ਰਿਹਾ । 
ਮੈਨੂੰ ਕਮਿਸ਼ਨ ਮਿਲ ਗਿਆ ਤੇ ਹੁਣ ਮੈ ਮੁੜ ਏਥੋਂ ਆ ਗਿਆ ਹਾਂ । ਮੈ' ਇੰਝ ਕਦੀ ਸੋਚਿਆ 
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ਵੀ ਨਹੀ'ਸੀ । ਮੈ ਦਰਜਨਾਂ ਮੁਲਕਾਂ _'ਚ ਰਿਹਾ ਹਾਂ । ਪਰ ਖੂਬਸੂਰਤ ਫਿਲਪਾਇਨ 
ਵਰਗੀ ਗੱਲ ਕਿਥੇ ? ਹੁਣ ਮੈ“ ਫੌਜੀ ਅੱਡੇ “ਚ ਆ ਗਿਆ । ਹਾਂ--ਅੱਡਾ,, ਫਿਲਪਾਇਨ 
ਵਿਚ ਇਕ ਨਿੱਕਾ ਅਮ੍ਰੀਕਾ ! ਅਮਨ ਦੀ ਫ਼ੌਜ ! ਕੰਮ ਸੌਖਾ ਏ । ਪਰ ਜੈਗ ਵੇਲੇ ਵਰਗੀਆਂ 
ਬਹਾਰਾਂ ਕਿਥੇ ? 

ਉਹ ਬੀਅਰ ਦੀਆਂ ਚੁਸਕੀਆਂ ਲੈਦਾ ਰਿਹਾ ਅਤੇ ਗਲਾਸ ਦੇ ਕੰਢਿਆਂ ਉਤੰ” ਦੀ ਫਿਲਪੀਨੀ 
ਨੂੰ ਘੂਰਦਾ ਰਿਹਾਂ । 

--ਤੇਰੀ ਭੈਣ ਕਿਥੇ ਐ, ਅਮ੍ਰੀਕਣ ਨੇ ਕਿਹਾ, ਨੀਤਾ ਕਿਥੇ ਐ ? 

ਫਿਲਪੀਨੀ ਅਤੇ ਉਹਦੀ ਪਤਨੀ ਨੇ ਇਕ ਦੂਜੇ ਨਾਲ ਨਜ਼ਰਾਂ ਮਿਲਾਈਆਂ । 

--ਨੀਤਾ ਏਥੇ ਨੀ, ਫਿਲਪੀਨੀ ਨੇ ਕਿਹਾ, ਨੀਤਾ ਹੁਣ ਏਥੇ ਨੀ ਹਹਿੰਦੀ । ਉਹ ...... 
ਮਨੀਲਾ ਰਹਿੰਦੀ ਐ । 

--ਅੱਛਾ ? ਬੜੀ ਮਾੜੀ ਗੱਲ ਐ, _ਅਮੀਕਣ ਬੋਲਿਆ, _ਮੈ“ ਨੀਤਾ ਨੂੰ ਜ਼ਰੂਰ 
ਮਿਲਣਾ ਚਾਹੁੰਨਾ । ਉਹਨੇ ਗਲਾਸ ਆਪਣੀਆਂ ਉੱਗਲਾਂ ਵਿਚ ਘੁੰਮਾਇਆ ਤੇ ਆਖਿਆ=-ਮੋਰੇ 
ਖਿਆਲ ?ਚ ਹੁਣ ਤਾਂ ਉਹਦੀ ਸ਼ਾਦੀ ਵੀ ਹੋ ਗਈ ਹੋਵਗੀ । 

ਨਹੀਂ” । ਫਿਲਪੀਨੀ ਨੇ ਉੱਤਰ ਦਿੱਤਾ--ਨਹੀ' ਉਹਦੀ ਸ਼ਾਦੀ ਨਹੀ” ਹੋਈ ! 

ਅਮੀਕਣ ਦਾ ਚਿਹਰਾ ਚਮਕ _ਪਿਆ--ਤੁਸੀ' ਉਹਦਾ ਪਤਾ ਦੱਸੋਗੇ ? ਮੈ ਜਲਦੀ ਹੀ 
ਮਨੀਲਾ ਜਾਣਾ ਹੈ । 

--ਉਹਦਾ ਪਤਾ ? ਫਿਲਪੀਨੀ ਬੋਲਿਆ, ਸਾਡੇ ਕੋਲ ਉਹਦਾ ਪਤਾ ਨਹੀ” ਏ । ਨਹੀਂ” ਨਾ, 
ਬੇਲਾ ? ਉਹ ਕਿਤੇ ਹੌਰ ਚਲੀ ਗਈ ਏ । 

--ਚਲੀ ਗਈ ਐ ! ਅਮ੍ਰੀਕਣ ਨੇ ਘੂਰ ਕੇ ਦੋਹਾਂ ਵਲ ਵੇਖਿਆ...... ਇਹ ਬੜੀ ਮਾੜੀ 
ਗੱਲ ਐ । ਮੈ' ਤਾਂ ਉਹਨੂੰ ਜ਼ਰੂਰ ਮਿਲਣਾ ਸੀ । ਬਾਕੀ ਦਾ ਗਲਾਸ ਉਹ ਗਟ ਗਟ ਕਰ ਕੇ ਪੀ 
ਗਿਆ ਤੇ ਫਿਰ ਗੈਭੀਰ ਹੋ ਕਹਿੰਦਾ ਗਿਆ--ਤੁਝ ਵੀ ਬਦਲਿਆ ਨੀ ਲਗਦਾ......ਪਰ ਸ਼ਾਇਦ 
ਲਗਦਾ ਵੀ ਐ । ਬੱਚਿਆਂ ਨੂੰ ਹੀ ਵੇਖੋ । ਹੁਣੇ ਹੁਣੇ ਮੈ“ ਦੋ ਬਚਿਆਂ ਨੂੰ ਬਾਹਰ ਮਿਲਿਆ ਸਾਂ । 
ਪਹਿਲਾਂ ਜਦੋਂ” ਮੈ” ਏਸ ਸ਼ਹਿਰ ਆਉਦਾ ਹੁੰਦਾ ਸੀ ਬੱਚੇ ਮੇਰੇ ਦੁਆਲੇ ਝੁਰਮਟ ਪਾਂ ਚੀਕਣ ਲਗ 
ਜਾਂਦੇ ਸਨ--ਚਿਯੂਇੰਗ ਗਮ, ਜੌ ! ਪਰ ਅੱਜ ਇਹਨਾਂ ਦੌ ਬੱਚਿਆ ਨੇ ਇਕ ਲਫ਼ਜ਼ ਤੱਕ ਨੀ 
ਬੋਲਿਆ । ਜਦੋਂ ਮੈ ਚਿਯੂਇੰਗ ਗਮ ਦਾ ਨਾਂ ਲਿਆ, ਉਹਨਾਂ ਮੇਰੀ ਗੱਲ ਤੱਕ ਨੀ ਸੁਣੀ । ਸਗੋ” 
ਭੱਜ ਗਏ । 
ਸਾਰੀ ਗੱਲ ਮੈਨੂੰ ਦੱਸ ਦਿਤੀ ਸੀ । ਮੈ ਆਪਣੇ ਬੱਚਿਆਂ ਨੂੰ ਸਿਖਾਇਆ ਹੈ ਕਿ ਕਦੀ ਵੀ ਕਿਸੇ 
ਅਮ੍ਰੀਕ......ਅਜਨਬੀ ਤੋ” ਕੁਝ ਨਾ ਮੋਗਣਾ । 

--ਇੰਝ ਕਰਨਾ ਠੀਕ ਐ ? ੬ ਨੇ ਪੁਛਿਆ । ਫਿਰ ਉਹ ਇਕ ਦਮ ਚੁਪ 
ਹੋ ਗਿਆ । ਬਾਕੀ ਦੀ ਬੀਅਰ ਬੋਤਲ 'ਚੋ ਗਲਾਸ ?ਚ ਉਲਟਾਈ ਤੇ ਗੱਲ ਦਾ ਰੁਖ ਬਦਲਣ 
ਲਈ ਬੋਲਿਆ--ਟੌਨੀ, ਤੂੰ ਏਨੇ ਵਰ੍ਹੇ ਕੀ ਕਰਦਾ ਰਿਹਾ ? 

ਫਿਲਪੀਨੀ ਉਠਿਆ ਅਤੇ ਕਮਰੇ ਚ ਫਿਰਨ ਲੱਗਿਆ । ਫਿਰ ਉਹ ਪਰਤਿਆ ਤੇ ਆਪਣੀ 


ਪਤਨੀ ਦੀ ਕੁਰਸੀ `ਤੇ ਝੁਕ ਬੋੌਲਿਆ--ਮੈ' ਏਨੇ ਵਰ੍ਹੇ ਕੀ ਕਰਦਾ ਰਿਹਾ ? ਚੌਗਾ ਹੁੰਦਾ ਜੇ ਤੂੰ 


--ਉਹ ਮੇਰੇ ਬੱਚੇ ਸਨ, ਫਿਲਪੀਨੀ ਨੇ ਆਖਿਆ, ਉਹਨਾਂ ਨੇ ਪਿਛਲੇ ਬੂਹੇ ਵਿਚੋਂ ਦੀ 
ਲਮੈ 


ਉਪਨੂੰ ਸਿਰਜਣ , 


<< 


ਮੈਨੂੰ ਇਹ ਸਵਾਲ _ਪੁਛਦਾ--ਣੌਨੀ, ਦੱਸ _ ਏਨੇ ਵਰ੍ਹ ਮੈ” ਤੇਰੇ ਨਾਲ ਕੀ ਕਰਦਾਂ 
ਰਿਹਾ ? 

ਅਮੀੀਕਣ ਨੇ ਉਹਦੇ ਵਲ ਘੂਰ ਕੇ ਤਕਿਆ ਅਤੇ _ਬੌਲਿਆ--ਏਹ ਤੂੰ ਬੜੀ 
ਅਜੀਬ ਗੱਲ ਕੀਤੀ ਐ ! ਮੈ” ਤੇਤਾ ਮਤਲਬ ਨੀ ਸਮਝਿਆ । ਮੈ” ਤਾਂ ਤੇਰੇ ਨਾਲ ਕੋਈ ਬੁਰੀ 
ਨੀ ਕੀਤੀ । 

ਨਹੀ” ਕੀਤੀ ? ਫ਼ਿਲਪੀਨੀ ਦੀ ਪਤਨੀ ਨੇ ਆਪਣੀ ਠੋਡੀ ਉਤਾਂਹ ਚੁਕਦਿਆਂ 
ਪੁਛਿਆ । 

“'ਫਲਪੀਨੀ ਨੇ ਆਪਣੀ ਪਤਨੀ ਦੀ ਬਾਂਹ ਘੁੱਟ ਉਹਨੂੰ ਹੋਰ ਕੁਝ ਬੋਲਣ ਤੋਂ ਹੌੜਿਆ । 
ਫਿਰ ਗੱਲ ਦਾ ਰੁਖ ਬਦਲ ਕਹਿਣ ਲਗਿਆ--ਮੇਰਾ ਮਤਲਬ ਐ ਅਮ੍ਰੀਕਣ ਸਰਕਾਰ ! ਪਾਲ, 
ਸ਼ਾਇਦ ਤੈਨੂੰ ਯਾਦ ਨਹੀ ਸਾਡੀ ਇਕ ਚੌਲਾਂ ਦੀ ਮਿੱਲ ਹੁੰਦੀ ਸੀ । ਜਦੋਂ“ ਤੁਹਾਡੀ ਫੌਜ ਆਈ 
ਉਹਨੇ ਬੈਥਾਂ ਨਾਲ ਸਾਡੀ ਮਿੱਲ ਤਬਾਹ ਕਰ ਦਿੱਤੀ ਹਾਲਾਂਕਿ ਉਥੇ ਕੋਈ ਜਪਾਨੀ ਨਹੀਂ“ ਸੀ । 
ਫਿਰ ਵੀ ਬੰਬਾਂ ਦਾ ਮੀਂਹ ਵਰ੍ਹਾ ਦਿੱਤਾ ਗਿਆ । ਅਸੀਂ” ਬਿਲਕੁਲ ਨੰਗ ਹੋ ਗਏ । ਜਦ“ ਤੂੰ ਏਥੇ 
ਹੁੰਦਾ ਸੈ', ਤੈਨੂੰ ਪਤੇ, ਅਸੀ” ਕਿੰਨੀ ਤੋਗੀ ਨਾਲ ਗੁਜ਼ਾਰਾ ਕਰਦੇ ਸਾਂ---ਜਿਰਫ਼ ਅਮੀਕਣ ਫੌਜੀਆਂ 
ਦੀ ਖੈਰਾਤ ਨਾਲ । ਪਰ ਉਦੋਂ" ਇਕ ਆਸ ਸੀ _ਤਿ ਏਸ ਨੁਕਸਾਨ ਦਾ ਇਵਜ਼ਾਨਾ ਸਨੂੰ ਜ਼ਰੂਰ 
ਮਿਲ ਜਾਵੇਗਾ । ਤੁਹਾਡੀ ਸਰਕਾਰ ਨੇ ਵਾਅਦਾ ਵੀ ਕੀਤਾ ਸੀ । ਪਰ ਆਖ਼ਰ ਸਾਨੂੰ ਕੀ ਮਿਲਿਆ ? 
ਬਹੁਤ ਹੀ ਥਹੁੜਾ । ਤੇ _ਜਿਹੜਾ-ਥਹੁੜਾ-ਬਹੁਤਾ ਮਿਲਿਆ _ਉਹ ਵਕੀਲਾਂ ਦੀਆਂ ਫੀਸਾਂ ਮੂੰਹ 
ਚਲਿਆ ਗਿਆ । ਇੰਝ ਸਿਰਫ਼ ਸਾਡੇ ਨਾਲ ਹੀ ਨਹੀ” ਹੋਈ । ਸਾਡੇ ਵਰਗੇ ਹੋਰ ਵੀ ਬਥੇਰੇ ਨੇ । 
ਅਸੀ“ ਸਭ ਕੁਝ ਤੁਹਾਡੀ ਜੈਗ ਦੇ ਭੇਟ ਚੜ੍ਹਾ ਦਿਤਾ । ਪਰ ਹੁਣ ਸਾਨੂੰ, ਫਿਲਪੀਨੀਆਂ ਨੂੰ ਦੇਣ 
ਲਈ ਤੁਹਾਡੇ ਕੌਲ ਕੁਝ ਨਹੀ । ਸ਼ਾਇਦ ਸਤ ਕੁਝ _ਉਸ ਫੌਜੀ ਅੱਡੇ ਲਈ 
ਚਾਹੀਦਾ _ਹੈ--ਜਿਥੇ ਤੂੰ ਰਹਿੰਦਾ ਏ'--ਜਿਬੇ _ਤੌਰੇ ਕਹਿਣ ਅਨੁਸਾਰ ਜ਼ਿੰਦਗੀ _ਬੜ) 
ਸੌਖੀ ਹੈ। 

ਇਕ ਮਿੰਟ, ਟੌਨੀ, ਅਮ੍ਰੀਕਣ ਨੇ ਉਹਨੂੰ ਟੋਕਿਆ--ਇੰਝ ਮਹਿਸੂਸ ਕਰਨ ਵਿਚ 
ਤੇਰਾ ਕੋਈ ਬਹੁਤਾ ਕਸੂਰ ਨਹੀ” । ਪਰ ਮੈਨੂੰ ਤਾਂ ਕਸੂਰਵਾਰ ਨਾ ਸਮਝ । ਜੋ ਮੋਰੇ ਵੱਜ ਹੋਵੇ ਤਾਂ 
ਜ਼ਰੂਰ ਤੇਰੀ ਸਹਾਇਤਾ ਕਰਾਂ । ਤੈਨੂੰ ਇਸ ਗੱਲ ਦਾ ਪਤਾ ਹੈ । 

ਤੁ ਪੁਛਿਆ ਸੀ ਸੈ" ਕੀ ਕਰਦਾ ਹਾਂ, ਫਿਲਪੀਨੀ ਬੋਲਿਆ, ਘਰ ਦੇ ਨਾਲ ਤੂੰ ਔਹ 
ਸਟੋਰ ਵੇਖਿਆ ਸੀ--ਜਦੋਂ` ਤੂੰ _ਆਇਆ ਸੈ 1 ਮੈ ਏਹ ਕੁਝ ਕਰਦਾ ਹਾਂ । ਬਿਸਕੂਟ ਤੇ 
ਗੋਲੀਆਂ ਵੇਚਦਾ ਹਾਂ । 

--ਮੈਨੂੰ ਬੜਾ ਅਫ਼ਸੋਸ ਐ, ਟੋਨੀ, ਅਮ੍ਰੀਕਣ ਬੋਲਿਆ, ਮੇਰੇ ਲਾਇਕ ਕੌਈ ਸੇਵਾ ਦੱਸ । 
ਵੇਖ ! ਅੱਡੇ 'ਚ ਮੇਰੀ ਬਥੇਰੀ ਪਹੁੰਚ ਐ । ਮੈ" ਚੀਜ਼ਾਂ ਦਾ ਟਰੱਕ ਲੱਦ ਕੇ ਤੈਨੂੰ ਲਿਆ ਦਿੰਦਾ ਹਾਂ । 
ਤੂੰ ਅਸਲੀ ਸਟੋਰ ਬਣਾ ਲੈ ...... 

ਨਹੀਂ ! ਫਿਲਪੀਨੀ ਨੇ ਹੱਥ ਉਤਾਂਹ ਚੁੱਕ ਤੇ ਆਪਣੀਆਂ ਅੱਖਾਂ ਬੈਦ ਕਰ ਅਮ੍ਰੀਕਣ 
ਅਫ਼ਸਰ ਦੀ ਗੱਲ ਟੁੱਕ ਘੱਤੀ । 

--ਪਰ ਕਿਉ” ? ਕੀ ਹਰਜ ਐ ਏਹਦੇ 'ਚ ? ਫੇਰ ਇੰਝ ਕਰਨ ਵਾਲਾ ਤੂੰ ਕੱਲਾ ਤਾਂ ਨੀ। 
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ਮ' ਦਾਅਵੇ ਨਾਲ ਕਹਿ ਸਕਦਾਂ ਕਿ ਬਥੇਰਿਆਂ ਨੇ ਅਮ੍ੀਕਣ ਅੱਡੇ 'ਚੋ“ ਲੋਹੜੇ ਦੀ ਕਮਾਈ 
ਕੀਤੀ ਐ । ਰ੍ 

--ਮੈਨੂੰ ਇੰਝ ਸੁਣ ਕੇ ਹੈਰਾਨੀ ਨਹੀ” ਹੋਈ, ਫਿਲਪੀਨੀ ਨੌ ਆਖਿਆ । ਕੁਰਸੀ ਦੀ ਪਿੱਠ 
”ਤੇ ਟਿਕੇ ਉਹਦੇ ਹੱਥ ਚਿੱਟੇ ਹੋ ਗਏ । 

--ਕਾਸ਼ ! ਤੋਰੀ ਭੈਣ ਨੀਤਾ ਏਥੇ ਹੁੰਦੀ । ਅਮੀਕਣ ਬੋਲਿਆ, ਨੀਤਾ ਨਾਲ ਹਮੇਸ਼ਾਂ ਹੀ 
ਕੈਮ ਦੀਆਂ ਗੱਲਾਂ ਹੁੰਦੀਆਂ ਸਨ । 

==ਨੀਤਾ ! ਔਰਤ ਅਚਾਨਕ ਪਾਟ ਪਈ, ਨੀਤਾ ਬਾਰੇ ਕੌਂਦੀ ਗੱਲ ਨਾ ਕਰੀ'। 

ਫਿਲਪੀਨੀ ਨੇ ਆਪਣੀ ਪਤਨੀ ਦੀ ਬਾਂਹ ਫੜ ਉਹਨੂੰ ਹੌੜਨਾ ਚਾਹਿਆ ਪਰ ਉਹਨੇ ਆਪਣੇ 
ਪਤੀ ਦਾ ਹੱਥ ਝਟਕਦਿਆਂ ਕਹਿਣਾ ਸ਼ੁਰੂ ਕੀਤਾ--ਠੀਕ ਏ, ਜੇ ਤੂੰ _ਏਹਨੂੰ ਨਹੀਂ ਦੱਸੇ'ਗਾ ਤਾਂ ਮੈ” 
ਦੱਸਾਂਗੀ.........ਆਪਣੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਦੀ ਸ਼ਿਦੱਤ ਨਾਲ ਉਸ ਅੱਧੀ ਝੁਕੀ ਹੋਈ ਨੇ ਅਮ੍ਰੀਕਣ ਨੂੰ 
ਸੈਬੋਧਨ ਕੀਤਾ=-ਨੀਤਾ ਦੇ ਇਕ ਬੱਚਾ ਹੈ ! ਤਾਂ ਹੀ ਉਹ ਏਥੋ' ਚਲੀ ਗਈ ਸੀ ! ਨੀਤਾ ਦੇ ਇਕ 
ਬੱਚਾ ਹੈ ! 

--ਬੱਚਾਂ ? 

ਗਲਾਸ “ਚੋਂ ਬੀਅਰ ਅਮ੍ਰੀਕਣ ਦੀ ਪੈਂਟ `ਤੇ ਡੁਲ੍ਹ ਗਈ । ਉਹਨੇ ਗਲਾਸ ਕੁਝ ਜ਼ੋਰ 
ਨਾਲ ਮੋਜ਼ 'ਤੇ ਮਾਰਿਆ, ਕੁਰਸੀ ਦੀਆਂ ਬਾਹਾਂ ਫੜ ਅਗਾਂਹ ਵਲ ਝੁਕਦਿਆਂ ਬਲਿਆ=- 
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ਕੀ ਮਤਲਬ £........- ਆਖਰ ਤੂੰ ਕਹਿਣਾ ਕੀ ਚਾਹੁੰਦੀ ਏ” $ 


--ਹਾਂ, ਔਰਤ ਬੋਲੀ, ਤੇਰਾ ਬੱਚਾ ! 

ਅਮ੍ਰੀਕਣ ਫਿਲਪੀਨੀ ਵਲ ਮੁੜਿਆ--ਟੌਨੀ ! ਤੂੰ ਤਾਂ ਮੈਨੂੰ ਬੇਵਕ੍ਫ ਨਹੀ" ਬਣਾਏ'ਗਾ । 
ਕੀ ਏਹ ਸੱਚ ਏ ? 

--ਹਾਂ, ਏਹ ਸੱਚ ਏ । ਫਿਲਪੀਨੀ ਸਾਰੀ ਗੈਭੀਰਤਾ ਸਮੇਟੀ ਬੈਠਾ ਸੀ । 

--ਪਰ ਮੈਨੂੰ ਤਾਂ ਏਹਦਾ ਉੱਕਾ ਹੀ ਪਤਾ ਨਹੀਂ 1 ਨੀਤਾ ਨੇ ਮੈਨੂੰ ਦਸਿਆ ਤੱਕ 
ਨਹੀ' । 

--ਕਿਵੇ' ਦਸਦੀ ਤੈਨੂੰ ? ਔਰਤ ਨੇ ਜ਼ੋਰ ਦੇ ਕੇ ਆਖਿਆ...... ਉਹਨੂੰ ਕੀ ਪਤਾ ਸੀ ਤੂੰ 
ਕਿਥੇ ਏ'......ਤੈ' ਕੇਹੜਾ ਉਹਨੂੰ ਕਦੀ ਚਿੱਠੀ ਪਾਈ ਏ । 

--ਮੈਨੂੰ ਪਹਿਲਾਂ ਸੂਚਿਤ ਕੀਤੇ ਬਿਨਾਂ ਬਾਹਰ ਭੇਜ ਦਿੱਤਾ ਸੀ । ਅਮ੍ੀਕਣ ਬੋਲਿਆ । 

--ਪਰ ਤੂੰ ਖ਼ਤ ਤਾਂ ਪਾ ਸਕਦਾ ਸੈ“ । ਔਰਤ ਨੇ ਗੱਲ ਦੁਹਰਾਈ...... ਤੇ ਹੁਣ ਤੂੰ 
ਮੁੜ ਆਇਆ ਏ' ਅਤੇ ਹੁਣ ਉਥੋਂ” ਮੁੜ ਸ਼ੁਰੂ ਕਰਨਾ ਚਾਹੁੰਦਾ ਏ“ ਜਿਥੇ ਛੱਡ ਕੇ ਗਿਆ ਸੈ', 
ਏਹੀ ਨਾ ? 

--ਹੁਣ ਤੁਹਾਨੂੰ ਉਹਦਾ ਪਤਾ ਦੱਸਣਾ ਹੀ ਪਵੇਗਾ, ਅਮ੍ਰੀਕਣ ਨੇ ਆਖਿਆ, ਹੁਣ ਮੈ ਉਹ 
ਨੂੰ ਲੱਭ ਕੇ ਹੀ ਛੱਡਾਂਗਾ । 


=-ਮੈ ਇੰਝ ਨਹੀ' ਕਰ ਸਕਦਾ । ਫਿਲਪੀਨੀ ਬੋਲਿਆ । 
-_ਅਸੀ' ਕਦੀ ਇੰਝ ਨਹੀਂ' ਕਰਾਂਗੇ । ਔਰਤ ਨੇ ਫ਼ੈਸਲਾਕੁਨ ਅਵਾਜ਼ ਚ ਆਖਿਆ । 
--ਕੋਈ ਗੱਲ ਨੀ, ਮੈਂ ਆਪ ਉਹਨੂੰ ਲੱਭ ਲਵਾਂਗਾ । ਅਮ੍ਰੀਕਣ ਨੇ ਆਖਿਆ, ਮੈ' ਕਿਸੇ ਨੂੰ 
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ਪੈਸੇ ਦੇ ਕੇ ਉਹਦਾ ਪੜ ਪੁੱਛ ਲਵਾਂਗਾ । 
--ਉਹਨੂੰ ਉਹਦੇ ਹਾਲ 'ਤੇ ਹੀ ਛੱਡ ਦੇ । ਬਥੇਰੀ ਹੋ ਗਈ ਉਹਦੇ ਨਾਲ਼ । ਔਰਤ 


02੧੩ 


ਬੋਲੀ । 

ਬਥੇਰੀ ਹੋ ਗਈ ? ਅਮ੍ਰਕਣ ਨੇ ਕਿਹਾ, ਉਹ ਤੋਗੀ 'ਚ ਹੋਵੇਗੀ । ਉਹਨੂੰ ਪੈਸਿਆਂ ਦੀ 
ਲੌੜ ਹੋਵੇਗੀ । 

--ਪੈਸੇ ? ਫਿਲਪੀਨ) ਬੋਲਿਆ, ਜੰਗੀ-ਹਰਜਾਨਾ ਦੇਣਾ ਚਾਹੁੰਦਾ ਏ“ ? 

ਅਮੁਕੀਣ ਨੇ ਘੂਰਕੇ ਫਰਸ਼ ਵਲ ਤਕਿਆ । ਫਿਰ ਉਹਨੇ ਨਜ਼ਰਾਂ _ਉਤਾਂਹ ਚੁਕੀਆਂ ਤੇ 
'ਆਖਿਆ--ਜੇ ਤੁਸੀ ਮੋਰੀ ਦਲੌਰੀ ਦੀ ਦਾਦ ਨਹੀ“ ਦਿੰਦੇ ਨਾ ਦੇਵੇ...... 

ਫਿਲਪੀਨੀ ਚੁਪ-ਚਾਪ -ਖੱਲੌਂਤਾ ਰਿਹਾ ਅਤੇ ਕੁਰਸੀ ਦ) ਪਿੱਠ 'ਤੇ ਰਖੋ ਆਪਣੇ ਹੱਥ ਵਲ 
ਵੇਖਦਾ ਰਿਹਾ । 

ਅਮ੍ਰੀਕਣ ਓਪਰਿਆਂ ਵਾਂਗ ਖਲੋ ਗਿਆ ਤੇ ਕਹਿਣ ਲਗਿਆ--ਵੇਖ੍ਹ ! ਬੱਚੇ ਲਈ ਵਧਣ 
ਫੁੱਲਣਾ ਬਹੁਤ ਜ਼ਰੂਰੀ ਐ, ਤੇ ਉਹਨੂੰ ਹਰ ਚੀਜ਼ ਦਾ ਪਤਾ ਵੀ ਲਗਣਾ ਚਾਹੀਦ ਹੈ । ਘੱਟੋ ਘੁੱਟ 
ਮੈਨੂੰ ਏਹ ਦੱਸ਼ ਦੇਡੁ ਉਹ ਮੁੰਡਾ ਹੈ ਜਾਂ ਕੁੜੀ । 

-- ਏਹਦੇ ਨਾਲ਼ ਕ ਫਰਕ ਪੈ ਜਾਵੇਗਾ । ਫਿਲਪੀਨੀ ਨੇ ਆਖਿਆ | 

ਮੋ ਉਹਦਾ ਬਪ ਹਾਂ ਅਮ੍ੀਕਣ ਬੋਲਿਆ । 

ਉਹ ਚਪ ਚਾਪ ਖਲੌਤੇ ਰਹੇ । 

“ਕੀ ਤੁਸੀਂ ਨੀਤਾ ਨੂੰ ਦੱਸ ਦੇਵੇਂਗੇ ਕਿ ਮੈ" ਏਥੇ ਆਇਆ; ਸਾਂ ? 

"ਕੀ ਫਾਇਦਾ ਹੈ ? 

ਅਮ੍ਰੀਕਣ ਨੇ ਆਪਣੀ ਟੋਪੀ ਚੁਕੀ, ਉਹਨੂੰ ਆਪਣੀਆਂ ਉੱਗੁਲਾਂ 'ਚੁ ਮਰੋੜਦਿਆਂ ਬੋਲਿਆ 
-ਮੈ' ਹੁਣ ਚਲਦਾ ਰਾਂ । ਯਕੀਨ ਕਰਨਾ, ਮੈ” ਨਹ): ਸੂਰ ਚਾਹੁੰਦਾ ਕਿ ਗੱਲ ਇੰਝ ਬਣ ਜਾਵੇ । 
ਮੈ ਠੀਕ ਕੰਮ ਕਰਨ ਚਾਹੁੰਦਾ ਸਾਂ । 

ਫਿਲਪੀਨੀ ਤੇ ਉਹਦ) ਪਤਨੀ ਦੋਵੇ' ਚੁੱਪ ਰਹੇ । ਅਮ੍ਰਕਣ ਰੌਲੀ ਰੋਲ ਬੂਹੇ ਵਲ 
ਵਧਿਆ । ਫਿਜ ਮੁੜਿਆ ਤੇ ਕਹਿਣ ਲਗਿਆ--ਸੈ'...... ਅਲਵਿਦਾ ! 

ਉਹ ਬੂਹਾ ਲੰਘ, ਪੌੜੀਆਂ ਉਤਰਿਆ । ਪਹਿਲਾਂ ਰੋਲ) ਹੌਲੀ ਅਤੇ ਫਿਰ ਤੇਜ਼ ਕਦਮ ਤੁਰਨ 
ਲਗ ਪਿਆ । ਜਦ“ ਉਹਨੇ ਖਿੜਕੀ ਖੋਲ੍ਹੀ ਤਾਂ ਚੀ” ਚ“ ਦੀ ਵਾਜ ਕੁਝ ਜ਼ਿਆਦਾ ਹੀ ਆਈ । 
ਸਟੋਰ 'ਤੇ ਬੈਠੇ ਲੋਕਾਂ ਡੇ ਉਹਦੇ ਵਲ ਘੂਰ ਕੇ ਵੇਖਿਅ; । ਉਹਨੇ ਜੀਪ ਸਟਾਰਣੁ ਕੀਤੀ ਤੇ ਇਕ 
ਦਮ ਘਰ ਦੇ ਸਾਹਮਣੇ ਵਾਪਸੀ ਮੌੜ ਕਟਿਆ । 

ਪਲ ਪਲ ਤੇਜ਼ ਹੁੰਦੀ ਜਾਂਦੀ ਜੀਪ ਸੜਕ ਤੇ ਖੌਰੂ ਪਾਉ”ਦੀ ਜਾ ਰਹੀਂ ਸੀ ਅਤੇ ਪਿਛੁ ਧੁੜ 

ਦੇ ਬੱਦਲ ਉਡਦੇ ਜਾ ਰਹੋ ਸਨ । ਹੂ 


| 
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ਇਕ ਕਵਿਤਾ 
ਰਮਨ 

ਉੱਡਦੀ ਉੱਡਦੀ ਸੁਣੀ ਹੈ । 
ਕਿ ਮੈਨੂੰ ਖੋਭ ਉੱਗ ਆਏ ਹਨ 
ਕਿ ਮੈਂ ਕਾਲੇ ਐਬਰ ਨੂੰ ਉੱਡ ਜਾਵਾਂ 
ਕਿ ਮੈ ਜ਼ਰਦ ਸੂਰਜ ਫੜ ਲਿਆਵਾਂ 
ਤੇ ਲਿਆ ਕੇ ਧਰਤੀ `ਤੇ ਬਰਸੀਮ ਦੇ ਖ਼ੱਤਿਆਂ `ਚ ਬਦਲ ਦੇਵਾਂ 
ਫੇਰ ਇਕ ਰੁੱਤ ਤੀਕ ਉਹਨੂੰ 
ਜਾਡੇ ਕਿੱਲੋ ਬੱਧੇ ਫੈਡਰ ਪਸ਼ੂ ਚਰਦੇ ਰਹਿਣ । 
ਉੱਡਦੀ ਉੱਡਦੀ ਜੁਣੀ ਹੈ 
ਕਿ ਹਰ ਘਰ ਕੋਈ ਨਾ ਕੋਈ ਹਾਕਮ ਜ਼ਰੂਰ ਹੁੰਦਾ ਹੈ 
ਜੋਹੜਾ ਨਿਆਣਿਆਂ ਨੂੰ ਰਾਹ ਪਾਉ'ਦਾ ਪਾਉੱ'ਦਾ 
ਰਾਹੋਂ ਬੇਰਾਹ--ਘਰੋ” ਬੇਘਰ ਕਰ ਛੱਡਦਾ ਹੈ 
ਘੁਰ ਬਨਾਉਣ ਦੀ ਖਾਹਸ਼ ਕਿਸੇ ਪਿਛਲੇ ਪੜਾਅ ਤੇ ਛੱਡਕੈਂ- --- 
ਉਡਦੀ ਉਡਦੀ ਸੁਣੀ ਹੈ 
(ਿ ਮਹਾਰਾਜਾ ਜੇਹਲਮ `ਚ ਡੁੱਬੀਆਂ ਤੋਪਾਂ ਕਢਵਾ ਕੇ 
ਸ਼ਾਹ ਜ਼ਮਾਨ ਨੂੰ ਪੁਚਵਾ ਦੇਵੇਗਾ । 
ਕਿ ਮਹਿਬੂਬ ਕੁੜੀ ਦਾ ਬਾਬਲ ਵਰ ਢੂੰ ਡੇਗਾ, 
ਤਾਂ ਆਖ਼ਰ ਆਪਣੀ ਹੀ ਬਰਾਦਰੀ `ਚੋ” । 
ਕਿ ਉਜੱੜੀਆਂ ਕਣਕਾਂ ਨੂੰ ਤੱਕ ਕੇ 
ਕਿਸਾਨ ਬੇੜਾਂ ਵੱਟਣੀਆਂ ਛੱਡ ਦੇਣਗੇ 
ਜਿਰੜੀ ਆਸ਼ਕ ਛੜੇ ਰਹਿ ਜਾਣਗੇ 
ਸ਼ਾਇਦ ਮਾਪੇ ਸਿਸਕਦੇ ਮੌਰ ਜਾਣ 
ਲਾਇਬਰੇਰੀਆਂ 'ਚ ਸੁੱਤੀ ਰਸਮ ਦੀ ਮੁਖ਼ਾਲਫ਼ਤ 
ਜ਼ਾਇਦ ਵਿਧਵਾ ਹੀ ਰਹਿ ਜਾਵੇ 
ਜ਼ਾਇਦ ਉਹ ਵੀ ਕਾਲੇ ਅੰਬਰ ਠੂੰ ਚ 
ਉੱਡਦੀ ਉੱਡਦੀ ਸੁਣੀ ਹੈ....--.- ਰੱ 
ਹਜ ਪਰ ਮੇਰਾ ਚਿੱਤ ਕਰਦਾ ਹੈ 
'ਡਦੀ ਉੱਡਦੀ ਦੇ ਗੁਲੇਲ ਮਾਰਾਂ 


॥੨੧੨ 
ਗਾ 
ਮੰ 


ਬੈਂਦਲਾ ਕੇ ਰੱਖ ਦਿਆਂ.....---- 
(ਪਿੰਡ ਤੇ ਡਾਕਘਰ ਪੁੜੈਣ, ਜ਼ਿਲਾ ਲੁਧਿਆਣਾ] 


ਖੋਲ ਵਿਚਲਾ ਮਨੁੱਖ 
ਅਤਰਜੀਤ 
ਉਹ ਆਪਣੇ ਆਪ ਉਤੇ ਇਸ ਗੱਲੋ” ਲਾਣ੍ਹਤਾਂ ਤੇ ਲਾਣ੍ਤਾਂ ਪਾ ਰਿਹਾ ਸੀ ਕਿ ਉਸ ਨੇ ਇਕ 
ਔਰਤ ਉਤੇ ਹੱਥ ਉਠਾਇਆ ਹੈ । ਭਾਵੇ” ਕੁਝ ਵੀ ਸੀ। ਉਸ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਜ਼ਬਤ ਦਾ ਪੱਲ੍ਹ ਨਹੀ” ਸੀ 


ਮਾਨੀ ਕਰਨ ਦਾ: ਦਾਅਵੇਦਾਰ ਅਖਵਾਉ”ਦਾ ਸੀ ਪਰ ਅੱਜ ਉਹ ਕਮਰਾ ਛੱਡ ਕੇ ਜਾ ਰਿਹਾ ਸੀ। 
ਸਾਮਾਨ ਉਸ ਨੇ ਰਿਕਸ਼ੇ ਵਿਚ ਰਖਵਾਉਣਾ ਆਰੰਭ ਦਿਤਾ ਹੋਇਆ ਸੀ ਅਤੇ ਉਸ ਨੇ ਆਪਣੇ ਆਪ 
ਨੂੰ ਅਸਿਹ ਤਜੀਹਿਆਂ ਦੁ ਜਬ੍ਹਾੜੇ ਵਿਚ ਤ ਨ੍ਿਆ ਹੋਇਆ ਸੀ । 

“ਕਾਸ਼ ਕਿ ਸ਼ੋਟੀ ਉਸ ਨੂੰ ਅੱਧ ਭੇੜ) ਬਾਰੀ ਚੋ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਮੋਹ ਭਿੱਜੀਅ ਨਜ਼ਰਾਂ ਨਾਲ 
ਨਾ ਵੇਖਦੀ” - ਉਹ ਵਾਰ ਵਾਰ ਸੋਚਦਾ ਤੇ ਹਾਲਾਤ `ਤੇ ਕ੍ਰਿਝ ਰਿਹਾ ਸੀ । ਸ਼ੈਣੀ ਨੇ ਉਸ ਨੂੰ 
ਬਾਰੀ 'ਚੋ- ਲਲਚਾਈਆਂ ਨਜ਼ਰਾਂ ਨਾਲ ਤੱਕਿਆ ਸੀ ਅਤੇ ਰਤ; ਕੈ ਮੁਸਕਰਾ ਕੇ ਬਾਰੀ ਬੈਦ ਕਰ 
ਲਈ ਸੀ ਤਾਂ ਮਦਨ ਦਾ ਆਪਾ ਹਿੱਲ ਗਿਆ ਸੀ । ਇਸ ਹਾਲਤ ਨੇ ਉਸ ਨੂੰ ਜਿਸ ਸਥਿਤੀ ਵਿਚ 
ਧੱਕਾ ਦਿਤਾ ਸੀ ਉਹ ਉਸ ਲਈ ਨਾ ਕਾਬਲ ਬਰਦਾਸ਼ਤ ਸੀ । 

ਕੁਝ ਹੀ ਦਿਨਾਂ ਮਗਰੋ" ਜਦ ਸੋਟੀ ਉਸ ਦੇ ਕਮਰੇ "ਚੋ ਬਾਲਟੀ ਲੈਣ ਆਈ ਤਾਂ ਮਦਨ 
ਬਾਲਟੀ ਤੋਂ ਥੋੜ੍ਹੇ ਦੂਰ ਖੜਾ ਬਿਸਤਰੇ ਵਿਚ ਵੜਨ ਦਾ ਇਰਾਦਾ ਕਰ _ ਰਿਹਾ ਸੀ । ਕੋਲ ਆਈ 
ਸ਼ੈਟੀ ਦਾ ਹੱਥ ਉਸ ਨੁ ਆਪਣੇ ਦੂਹਾਂ ਹੱਥਾਂ ਵਿਚ ਘੁੱਟ ਲਿਆ । ਉਹ ਉਸ ਦੇ ਹੱਥ ਨੂੰ ਆਪਣੇ 
ਪਥਰਾਏ ਹੋਠਾਂ ਨਾਲ ਛੁਹਾਉਣ ਹੀ ਵਾਲਾ ਸੀ ਕਿ ਸ਼ੈਟੀ ਨੇ ਇਕ ਝਟਕੇ ਨਾਲ ਹੱਥ ਉਸ ਤੋਂ“ 
ਖੋਹ ਲਿਆ ਅਤੇ ਬਾਲਟੀ ਲੰ ਕੇ ਬਾਹਰ ਨਿਕਲ ਗਈ । 

ਲੋਮੇ ਸਮੇ ਤੋ ਬੀਮਾਰੀ ਵਾਲੇ ਬਿਸਤਰੇ ਵਿਚ ਲੇਟਿਆ ਉਹ ਹਫਿਆ ਹੋਇਆ ਸੀ-- 
ਸਾਹੋ ਸਾਹ ਕੇਬਦਾ । ਉਸ ਨੇ ਆਪਣੀ ਇਸ ਹਰਕਤ ਨੂੰ ਉੱਕਾ ਮਹਿਸੂਸਿਆ ਨਹੀ ਸੀ ਕਿ ।ਇਹ 
ਘਟੀਆ ਜਾਂ ਘਿਨਾਉਣੀ ਸੀ, ਜਾਂ ਉਸ ਲਟ ਖੁਸ਼ੀ ਤੇ ਖੋੜਾ ਲਿਆ ਸਕਦੀ ਸੀ--ਅਨੰਦਮਈ 
ਖੁਸ਼ੀ ਦਾ ਸੋਮਾ । ਫਸ ਦਾ ਜੀਅ ਚਾਹ ਰਿਹਾ ਸੀ ਕਿ ਸੈਟੀ ਬਾਲਟੀ ਰੱਖਣ ਆਵੇ ਤੇ ਉਹ ਉਸ ਦੇ 
ਹੱਥਾਂ ਨੂੰ ਚੁੰਮ ਲਾਵੇ - ਘੁੱਟ ਕੇ ਆਪਣੀਆਂ ਬਾਰਾਂ 'ਵਚ ਨਪੀੜ ਲਵੇ । ਉਹ ਮੂੜ ਉਸ਼ ਢੇ 
ਕਮਰੇ ਵਿਚ ਨਾ ਆਈ । ਬਾਲਟੀ ਹੁਣ ਵੀ ਬਾਹਰ _੫੬) ਸੀ ਤੋਂ ਮਦਨ ਨੂੰ ਸ਼ੌਣੀ 
ਮੰਜੀ ਉਤੇ ਡਿੱਗੀ ਰੋਏ) ਹਂਕਦੀ ਮਹਿਸੂਸ ਹੋ ਰਹੀ ਸੀ--ਜਿਵੇ' ਉਸ ਨੂੰ ਪੰਜ ਭੱਠ ਤਾਪ 
ਚੜ੍ਹਿਆ ਹੋਵੇ । 

__. ਮੈਂਦਨ ਨੂੰ ਵੀ ਚੈਨ ਨਹੀਂ ਸੀ ਆ ਰਹੀ । ਉਸ ਨੇ ਬਾਹਰ ਆ ਕੇ ਵੇਖਿਆ ਤਾਂ ਸ਼ੈਟੀ ਸੱਚ 
ਮੁੱਚ ਲੰਮੇ ਸਾਹ ਭਰ ਰਹੀ ਸੀ । ਹਰ ਸਾਹ ਨਾਲ ਉਸਦੀਆਂ ਗੋਲ ਤੇ ਪੀਡੀਆਂ ਛਾਤੀਆਂ ਰੋਰ ਹੌਰ 
ਉਭਰ ਆਉ ਦੀਆਂ ਸਨ । ਮਦਨ ਨੂੰ ਉਸਦਾ ਚਿਹਰਾ ਪੀਲਾ ਜ਼ਰਦ ਜਾਪਿਆ ਪਰ ਇਸ ਰੂਪ ਵਿਚ 


ਵੀ ਉਹ ਡਾਢੀ ਪਿਆਰੀ ਲਗਦੀ ਸੀ । ਉੱਸ ਦੇ ਅਣ-ਸੈਵਾਰੇ ਵਾਲ ਉਸ ਦੇ ਚਿਹਰੇ ਦੁਆਲੇ 
ਅਵਾਰਾ ਮੈਡਲਾ ਰਹੇ ਸਨ ਜੋ ਉਸ ਦੇ ਬੂਟੀਆਂ ਵਾਲ ਜੈਪਰ ਨਾਂਲ ਮਿਲ ਕੇ ਉਸਦੀਆਂ ਗਰੀਆਂ 
ਗੱਲ੍ਹਾਂ ਅਤੇ ਤਿਖੀਆਂ ਅੱਖਾਂ ਉਤੇ ਹੋਰ ਚਮਕ ਅਤੇ ਸੁਹੱਪਣ ਪੋਚ ਰਹੇ ਸਨ । ਸ਼ੈਟੀ ਅੱਖ ਝਮਕਣ 
ਜਿਨਾ ਸਮਾਂ ਹੀ ਉਸ ਵੱਲ ਝਾਕ ਸਕੀ ਤੇ ਉਸ ਨੇ ਮੂੰਹ ਦੂਜੇ ਪਾਸੇ ਭੁਆ ਲਿਆ ! ਮਦਨ ਨੂੰ 
ਉਸ ਦੀ ਇਸ ਹਰਕਤ ਵਿਚ ਛੁਪੇ ਡੂੰ ਘੇ ਭਾਵਾਂ ਦਾਂ ਕੋਈ ਐਦਾਜ਼ਾ ਨਹੀਂ ਜੀ ਕਿ ਵਿਹ ਭਾਂਵੇ 
ਨਫ਼ਰਤ ਦੇ ਸਨ ਜਾਂ ਸ਼ਰਮ ਦੇ, ਜੌ ਮੁਹੱਬਤ ਦਾ ਹੁੰਗਾਰਾ ਹੁੰਦੀ ਹੈ। ਉਹ ਸਾਹ-ਸਤ ਹੀਣ ਜੇਹਾਂ 
ਮੁੜ ਬਿਸਤਰੇ ਵਿਚ ਆ ਡਿਗਿਆ । 

ਉਸ ਦੀ ਵੱਖੀ ਵਿਚ ਫੋਰ ਦਰਦ ਉਠਿਆ ਜਿਸ ਦੀ ਪੀੜ ਵਧਦੀ ਵਧਦੀ ਕੜ ਵੱਲ ਤੱਕ 
ਅੱਪੜ ਗਈ । ਉਸ ਨੇ ਜੀਭ ਦੇਦਾਂ ਵਿਚ ਘੁੱਟ ਕੈ “ਉਫ਼' ਕਹੀ । ਤਕਰੀਬਨ ਸਾ ਭਰ ਦੀ ਲੰਮੀ 
ਬਿਮਾਰੀ ਮਗਰੋ ਮਦਨ ਦੀ ਹਾਲਤ ਨੇ ਰੁਣੇ ਕੁਝ ਦਿਨ ਹੋਏ ਮੌੜ ਕੱਟਿਆ ਸੀ ਤੇ ਉਸਨੂੰ ਜੀਵਨ 
ਦੀ ਆਸ ਦੀ ਕਿਰਨ ਵਿਖਾਈ ਦਿਤੀ ਸੀ । 

ਇਲਾਜ ਕਰਾਉਣ ਲਈ ਹੀ ਉਹ ਛੇ ਸੱਤ ਮਹੀਨਿਆਂ ਤੱ ਵਸ ਸ਼ਾਂਹਰ ਵਿਢ ਰ।ਹ ਰਿਹਾਂ 
ਸੀ। ਢੂੰਡ ਢਾਂਡ ਕੇ ਉਸ ਨੂੰ ਪਜਾਹ ਰੁਪਏ ਮਹੀਨਾ ਕਿਰਾਏ `ਤੇ ਇਹ ਬੈਠਕ ਮਿਲੀ ਸੀ ਗਲੀ ਦੇ 
ਉਪਰ । ਅਗਲੇ ਕਮਰੇ ਵਿਚ ਹੋਰ ਕਿਰਾਏਦਾਰ ਰਹਿੰਦੇ ਸਨ ਤੋ ਮਾਲਕ ਮਕਾਨ ਆਪਣੇ ਦੂਜੇ 
ਮਕਾਨ ਵਿਚ ਰਹਿੰਦੇ ਸਨ । ਪਹਿਲੇ ਦੋ ਮਹੀਨੇ ਉਸ ਦੀ ਭੈਣ ਉਸ ਕੌਲ ਰਹੀ ਸੀ ਮਗਰਲੇ ਤਿੰਨ 
ਮਹੀਨੇ ਉਸ ਦੀ ਮਾਂ । ਹੁਣ ਘਰ ਦੀਆਂ ਮਜਬੂਰੀਆਂ ਸਦਕਾ ਮਾਂ ਚਲੀ ਗਈ ਸੀ । 
ਦੇ ਮਹੀਨਿਆਂ ਤੱ ਉਹ ਇਕੱਲਾ ਰਹਿ ਰਿਹਾ ਸੀ। ਦੂਜੇ ਕਿਰਾਏਦਾਰਾਂ ਦੀਆਂ _ਮਿਹਰਬਾਨੀਆਂ 
ਸਦਕਾ ਹੀ ਉਹ ਆਪਣੇ ਦੁੱਖ ਅਤੇ ਉਦਰੇਵੇ' ਭਰਪੂਰ ਦਿਨਾਂ ਨੂੰ ਬਿਨਾਂ ਕਿਸ ਅਫ਼ਸਸ ਦੇ ਗੁਜ਼ਾਰ 
(ਰਿਹਾ ਸੀ। ਮਾਂ ਨੂੰ ਦੋ ਮਹੀਨੇ ਹੋ ਗਏ ਸਨ ਉਹ ਤਿਨ ਚਾਰ ਖ਼ਤ ਪਾ ਚੁੱਕਾਂ ਨੀ ਪਰ ਪਿਡ` ਕੋਈ 
ਜਵਾਬ ਉਸ ਨੂੰ ਨਹੀ' ਸੀ ਮਿਲਿਆਂ । ਦੇਣੇ ਉਹ ਇਕੱਲਾ ਰਹਿ ਰਿਹਾ ਸੀ ! ਸ਼ਾਇਦ ਉਹ 
ਰੋਰ ਨਾ ਰਹਿ ਸਕਦਾ ਜਾਂ ਸ਼ਾਇਦ ਹੋਰ ਜਿੰਦਾ ਹੀ ਨਾਂ ਰਹਿ ਸਕਦਾ ਜੇਕਰ ਘਰ ਵਾਲਿਆਂ 
ਦਾ ਮਿਹਰਬਾਨ ਹੱਥ ਉਸ ਵੱਲ ਨਾ ਵਧਿਆ ਹੁੰਦਾ । ਉਸ ਨੂੰ ਇਕ ਸਹਾਰਾ ਹੀ ਤਾਂ ਮਿਲ 
ਪਿਆ ਜੀ । 

ਕਾਲੋਂ ਸੈਘਣੇ ਵਾਲਾਂ ਵਾਲਾ ਦਰਮਿਆਨੇ ਕੱਦ ਦਾ ਦੇਵ ਜੋ ਕਿਸੇ ਦਫ਼ਤਰ ਵਿਚ ਕਲਰਕ 
ਸੀ, ਉਸ ਦੇ ਕਮਰੇ ਵਿਚ ਆਇਆ ਸੀ ਤੋਂ ਮਾਂ ਨੂੰ ਬੋਲਿਆਂ ਸੀ, “ਮਾਂ ਜੀ ਤੁਸੀ ਫਿਕਰ ਨਾਂ 
ਕਰੋ, ਅਸੀਂ ਭਾ ਜੀ ਦਾ ਪੂਰਾ ਪੂਰਾ ਖ਼ਿਆਲ ਰੱਖਾਂਗੇ । ਦੁਆਈ ਬੂਟੀ ਲਿਆ ਕੇ ਦਿੰਦੇ ਰਹਾਂਗੇ ਤੇ 
ਰੋਰ ਕਿਸੇ ਕਿਸਮ ਦੀ ਔਖ ਨਹੀ ਰੋਣ ਦਿਆਂਗੇ । ਮਾਂ ਨਿਸ਼ਚਿਤ ਹੋ ਕੇ, ਜਾਂ (ਫ਼ਕਰ ਨੂੰ ਸੀਨ 
ਵਿਚ ਹੀ ਸਾਂਭ ਕੇ ਚਲੀ ਗਈ ਸੀ। ਰਾ ` 

ਭਾਵੇ' ਦੇਵ ਤੇ ਉਸ ਦ ਪਰਿਵਾਰ ਨੇ ਉਸ ਨੂੰ ਕੋਈ ਔਖ ਜਾਂ ਘਾਟ ਮਹਿਸ਼ੂਸ ਨਾ ਹੋਣ 
ਦਿਤੀ, ਫ਼ਿਰ ਵੀ ਮਦਨ ਦੇ ਅੰਦਰ ਗੁੱਝੀ ਗੁੱਝੀ ਖੋਹ ਜੇਹੀ ਪੈਣੋ ਨਾ ਹਟੀ । ਕਈ ਵਾਰ ਉਸਨੂੰ ਅਤਿ 
ਦੀ ਉਦਾਸੀ ਘੈਰ ਲੈ'ਦੀ । 

ਉਸ ਨੇ ਮਾਂ ਨੂੰ ਖ਼ਤ ਵਿਚ ਲਿਖਿਆ : “ਦੇਵ ਬੜਾ ਹੀ ਬੀਬਾ ਹੈ, ਉਸ ਦੀ ਪਤਨੀ ਕੁੰ ਤੀ 
ਨਿਰੀ ਦੇਵੀ ਹੈ। ਹਰ ਰੌਜ਼ ਸਵੇਰੇ ਉਸ ਨੂੰ ਵਕਤ ਸਿਰ ਚਾਹ ਦੇ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਨਹਾਉਣ ਲਈ 
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ਗਰਮ ਪਾਣੀ ਕਮਰੇ ਵਿਚ ਹੀ ਮਿਲ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਤੇ ਕੱਪੜੇ ਵੀ ਉਸ ਨੂੰ ਧੁਲੋ-ਧੁਲਾਏ ਮਿਲ ਜਾਂਦੇ 
ਹਨ ।” ਉਸ ਨੇ ਅੱਗੇ ਲਿਖਿਆ ਸੀ ਕਿ ਭਾਰਤੀ ਸਭਿਆਚਾਰ ਵਿਚ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦੇਵੀਆਂ ਦਾ ਜ਼ਿਕਰ 
ਆਉਦਾ ਹੈ ਉਹ ਕ੍ਰੰਤੀ ਤੋ“ ਕਿਸੇ ਸੂਰਤ ਵਿਚ ਵੀ ਵੱਖ ਨਰ“ ਹੌਣਗੀਆਂ । ਉਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਰੂਪ ਮੈਨੂੰ 


ਕੁੱਤੀ "ਚ ਲੱਭਦਾ ਹੈ । 


ਗੁਜ਼ਰਦੀ, ਉਹ ਉਸਨੂੰ ਤਕਦਾ ਰਹਿੰਦਾ । ਉਸ ਦੀਆਂ ਕਮਜ਼ੋਰ ਅਤੇ ਅਦਰ ਧਸੀਆਂ ਪੀਲੀਆਂ 
ਅੱਖਾਂ ਨੂੰ ਕੁਝ ਠੰਡਕ ਅਤੇ ਤਰਾਵਤ ਮਿਲਦੀ । ਉਸ ਦੇ ਬੁਲ੍ਹਾਂ ਉਤੇ ਕੁੱਤੀ ਦੇਵੀ ਸ਼ਬਦ ਫੈਲ ਜਾਂਦੇ 
ਜਿਸ ਕਰ ਕੇ ਉਸ ਦੇ ਬੀਮਾਰ ਚਿਹਰੇ 'ਤੇ ਰੌਣਕ ਆ ਜਾਂਦੀ, ਆਪਣਾ ਪਤਾ ਲੈਣ ਆਇਆਂ ਨੂੰ 
ਵੀ ਉਹ ਕਤ) ਦੀਆਂ ਸਿਫਤਾਂ ਦਸਦਾ ਥਕਦਾ ਨਾ । 


ਬੀਮਾਰ ਤਾਂ ਉਹ ਕਈ ਸਾਲ ਤੋ ਸੀ ਪਰ ਹੁਣ ਛੇ ਸੱਤ ਮਹੀਨਿਆਂ ਤੋਂ' ਤਾਂ ਉਹ ਉਠਣ 
ਬੈਠਣ ਦੇ ਯੋਗ ਵੀ ਨਰੀ“ ਸੀ ਰਿਹਾ । ਛੇ ਮਹੀਨਿਆਂ ਤੁ ਉਸਦਾ ਇਕ ਪਾਸਾ ਹੀ ਸੁੰਨ ਹੋਣ ਲੱਗ 
ਪਿਆ ਸੀ । ਗੌੜ੍ਹ ਦੀ ਹੱਡ] ਦੀ ਬਿਮਾਰੀ ਨੇ ਹੁਣ ਊਸ ਦੇ ਫਿਫ਼ੜਿਅ। `ਤੇ ਵੀ ਅਸਰ ਕਰਨਾ ਸ਼ੂਰੁ 


ਹੋਇਆ ਸੀ । ਸਰੀਰ ਨੂੰ ਪੈਟੀਆਂ ਵਿਚ ਕਸ ਕੋ ਉਹ ਬਿਸਤਰੇ "ਚੋਂ ਉਠ ਪੈਦਾ ਤੋਂ ਹੁਣ ਉਸ ਦੀ 
ਹਾਲਤ ਵਿਚ ਪਏ ਰਤੀ ਮਾਸਾ ਮੋੜ ਦੇ ਸੁਖਾਵੇਂ ਅਹਿਸਾਸ ਸਦਕਾ ਹੀ ਉਹ ਇਸ ਥਾਂ ਰਹੀ ਜਾਣ 
ਦੀ ਮਜਬੂਰ) ਨੂੰ ਸਹਿ ਰਿਹਾ ਸੀ । 

ਸੈਕਟ ਭਰੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਛੇ ਮਹੀਨਿਆਂ ਦੁ; ਵਲੂੰ ਧਰਨ ਵਾਲਾ ਅਨੁਭਵ ਉਸ ਨੂੰ ਹਮੇਸ਼ਾ ਨਿਰਾਸ਼ਾ 
ਦੇ ਸੜਿਆਂਦ ਮਾਰੇ ਚਿੱਕੜ ਵਿਚ ਡੌਬੀ ਰਖਦਾ ਰਿਹਾ ਸੀ । ਉਹ ਉਸ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਤੋ ਉਚਾਟ ਹੋ 
ਚੁੱਕਾ ਸੀ । ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦਾ ਸਾਰਾ ਸਹਜ ਉਸ ਲਈ ਨਿਗਾਸ਼ਾ ਵਿਚ ਡੁਬ ਗਿਆ ਲਗਦਾ ਸੀ । ਉਹ 
ਇਕ ਵਾਰ ਨਹੀ ਕਈ ਵਾਰ ਸ਼ੋਚ ਚੁੱਕਾ ਸੀ ਕਿ ਜੇਕਰ ਉਹ ਰਾਜ਼ੀ ਨਾ ਹੋਇਆ ਤਾਂ ਗੋਗ ਗੰਗ 
ਕੇ ਮਰਨ ਨਾਲੋਂ ਕਿਸੇ ਦਿਨ ਦਸੇ ਪੰਦਰਾਂ ਕੇਪੋਜ਼ ਦੀਆਂ ਗੋਲੀਆਂ ਖਾ ਕੇ ਸੌ" ਜਾਵੇਗਾ ਤੇ ਮੁੜ ਕਦੀ 
ਨਹੀਂ” ਜਾਗੇਗਾ । ਇਹੋਂ ਜੋਹੀ ਹਾਲਤ ਵਿਚ ਉਹ ਵਾਧੂ ਬੋਝ ਬਣ ਕੋ ਜੀਣ ਨੂੰ ਤਰਜੀਹ ਦੇਣ ਲਈ 
ਤਿਆਰ ਨਹੀ' ਸੀ । 

ਉਸ ਦੇ ਐਗਾਂ ਵਿਚ ਤਿੱਖੀ ਚੇਤਨਾ ਦੇ ਸੁਰਜੀਤ ਰੋ ਜਾਣ ਅਤੇ ਦੋਵ ਦੇ ਪਰਿਵਾਰ ਦੇ 
ਸੁਹਿਰਦ ਹੱਥਾਂ ਦਾ ਸਹਾਰਾ ਮਿਲ ਜਾਣ ਨਾਲ ਉਹ ਮੁੜ ਜੀਵਨ ਦੀ ਤੀਬਰ ਲੋਚਾ ਕਰਨ ਲੱਗ 
ਪਿਆ । ਕੌਪੌਜ਼ ਦੀਆਂ ਗੋਲੀਆਂ ਨਾਲ ਤਾਂ ਹੌਣੀ ਹੀ ਸੀ--ਉਸ ਨੂੰ ਕੁਝ ਚਿਰ ਪਹਿਲਾਂ ਸੋਚੇ 
ਖਿਆਲ ਨਾਲ ਹੀ ਈਰਖਾ ਰੋਣ ਲੱਗ ਪਈ । 

ਨੀਦ ਲਿਆਣ ਲਈ ਉਸ ਨੂੰ ਗੜੀ ਗੋਲ] ਦੀ ਜ਼ਰੂਰਤ ਨਹੀ” ਸੀ, ਸਗੋ“ ਜਦ ਉਹ 
ਗਈ _ਰਾਤ ਤੱਕ ਜਾਗ ਰਿਹਾ ਹੁੰਦਾ ਤਾਂ ਦੇਵ ਤੇ ਕੁ ਤੀ ਦੀਆਂ ਮਿਹਰਬਾਨੀਆਂ ਉਸ ਨੂੰ ਥਾਪੜ= 
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ਦੀਆਂ ਰਹਿੰਦੀਆਂ ਤੇ ਉਸ ਨੂੰ ਪਤਾ ਤਕ ਨਾ ਲਗਦਾ ਕਿ (ਕਿਹੜੇ ਵੇਲੇ ਮਿੱਠੀ ਮਿੱਠੀ ਨੀਂਦ ਕਲਾਵੇ 
ਵਿਚ ਲੈ ਲੈ'ਦੀ । 

ਸੁਪਨੇ ਵਿਚ ਉਹ ਕਈ ਵਾਰ ਕ੍ੰਡੀ ਦਾ ਸ਼ੁਕਰਾਨਾ ਅਦਾ ਕਰ ਚੁੱਕਾਂ ਜੀ । ਕਈ ਵਾਰ 
ਸੁਪਨੇ ਵਿਚ ਹੀ ਉਸਨੇ ਕੰਤੀ ਦੇ ਵਾਲਾਂ ਵਿਚ ਆਪਣੀਆਂ _ਗੈਢਲ ਲੰਮੀਆਂ ਉੱਗਲਾਂ ਫੇਰ ਕੇ 
ਕਿਹਾ ਸ਼ੀ ! “ਕੰ ਤੀ ਤੂ ਕਿੰਨ। ਵਧੀਆ ਕੁੜੀ ਏੱ.-...- ਮੋਰੀ ਦੋਵੀ.........ਕਾਂਸ਼ ਤ੍ਰੰ ਮੋਰੀ 
ਭੈਣ ਹੁੰਦੀ ।” ਦਿਨੇ ਜਦ ਉਹ ਜਾਗਦਾਂ ਹੁੰਦਾ, ਉਹ ਇਹੋ ਰੀਝ ਪੂਰੀ ਕਰਨ ਲਈ ਸਧਰਾਂ 
ਜਾਂਦਾ । ਕ੍ਰੰਤੀ ਉਸ ਨੂੰ ਚਾਹ ਜਾਂ ਰੋਟੀ ਦੇ ਕੇ ਬਿੰਦ ਕੁ ਰੁਕਦੀ ਤੇ ਮੁੜ ਜਾਂਦੀ । ਮਦਨ ਦਾ 
ਜੀਅ ਕਰਦਾ ਕਿ ਉਹ ਉਸ ਨੂੰ ਬੈਠਣ ਲਈ ਆਖੇ ਪਰ ਹਰ ਵਾਰ ਇਕ ਝਿਜਕ ਉਸ ਦੇਂ ਬੁੱਲ੍ਹ 
ਘੁੱਟ ਲੈੱਦੀ । 

ਤਕਰੀਬਨ ਦਸ ਦਿਨਾਂ ਤੋ” ਕੰ ਤੀ ਪੇਕੇ ਗਈ ਹੋਈ ਸੀ । ਮਦਨ ਥੋੜਾ ਬਹੁਤ ਉਠਣ ਲੱਗ 
ਪਿਆ ਜੀ ਤੇ ਹੌਲੀ ਰੌਲੀ ਬਿਨਾਂ ਬੈਲਟ ਦੇ ਸਹਾਰੇ ਦੇ ਸੌ ਪੰਜਾਹ ਗਜ਼ ਤੁਰ ਸਕਦਾ ਸੀ । ਵੇਲੇ 
ਕੁਵੇਲੇ ਸਟੋਵ ਬਾਲ ਕੇ ਚਾਹ ਵੀ ਬਣਾ ਸਕਦਾ ਸੀ । ਦੇਵ ਸਵੇਰੇ ਹੀ ਉਸ ਲਈ ਰੋਟੀ ਬਣਾ ਕੇ 
ਜਾਂਦਾ, ਸਵੇਰ ਦੀ ਚਾਹ ਪਿਆ ਜਾਂਦਾ । ਦੇਵ ਦੇ ਦਫ਼ਤਰ ਚਲੇ ਜਾਣ ਤੋ" ਬਾਅਦ; ਮੌਤ ਵਰਗੀ 
ਇਕੱਲ ਮਦਨ ਤੋ ਬਰਦਾਸ਼ਤ ਨਾ ਹੁੰਦੀ । ਖਾਸ ਕਰ ਕੇ ਕੁੰਤੀ ਦੀ ਅਣਹੌੱ'ਦ ਉਸ ਨੂੰ ਬਿਸਤਰੇ 
ਵਿਚ ਸਿਲਤ ਵਾਂਗ ਚੁਭਦੀ ਸੀ । 


ਤੀਜੇ ਦਿਨ ਉਸ ਨੂੰ ਇਕ ਦਮ ਤੋਜ਼ ਬੁਖਾਰ ਹੋ ਗਿਆ । ਉੱਸ ਰਾਤ ਦੇਵ ਵੀ ਘਰ ਨਾ ਆਇਆ । 
ਨੀਮ ਬੇਹੋਸ਼ੀ ਦੀ ਹਾਲਤ ਵਿਚ ਸਾਰੀ ਰਾਤ ਬੁਖਾਰ ਨਾਲ ਪੀੜਤ ਰਿਹਾ । ਤਿਨ ਦਿਨ ਹੋਮਿਓ- 
ਸ਼ੈਥੀ ਦੇ ਇਲਾਜ ਨਾਲ ਜਦ ਬੁਖਾਰ ਰਤਾ ਮਾਸਾ ਟੁੱਟਣ ਦੀ ਥਾਂ ਸਗੋ ਵਧਦਾ ਗਿਆ ਤਾਂ ਕੋਈ 
ਗੁਆਂਢੀ ਕਿਰਾਏਦਾਰ ਉਸ ਨੂੰ ਰਿਕਸ਼ੇ ਵਿਚ ਪਾ ਕੋ ਕਿਸੇ ਐਮ. ਬੀ. ਬੀ. ਐਸ. ਡਾਕਟਰ ਕੋਲ ਲੈ 
ਗਿਆ । ਝੁਖਾਰ ਤਾਂ ਇਕ ਦਮ ਉਤਰ ਗਿਆ ਪਰ ਅੰਗਰੇਜ਼ੀ ਦੁਆਈਆਂ ਨੈ ਉਸ ਦੀ ਕਮਜ਼ੋਰ 
ਸਿਹਤ ਉੱਤੇ ਹੋਰ ਗੈਭੀਰ ਅਸਰ ਕੀਤਾ ਤੋ ਉਸ ਦੇ ਮਨ ਦਾ ਤਵਾਜ਼ਨ ਹੀ ਗਾਇਬਰੋ ਗਿਆ। 
ਉਹ ਕ੍ਰੰਤੀ ਲਈ ਹੋਰ ਸਧਰਾ ਗਿਆ । 


ਣੀਕ ਦਸਵੇ' ਦਿਨ ਕ੍ਰੰ ਤੀ ਆਪਣੀ ਛੌਟੀ ਭੈਣ ਸੋਟੀ ਨੂੰ ਲੰ ਕੇ ਆ ਗਈ । ਸੋਟੀ ਕੰਤੀ 
ਨਾਲੋ“ ਕਿਤੇ ਵੱਧ ਖੂਬਸੂਤਤ ਅਤੇ ਭਰ ਜੁਆਨ ਸੀ । ਜਦ ਮਦਨ ਬਿਸਤਰੇ `ਚੋਂ“ ਨਿਕਲ ਕੇ ਨਿੱਕੇ 
ਨਿੱਕੇ ਕਦਮ ਪੁੱਟਦਾ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਕਮਰੇ ਵਿਚ ਗਿਆ ਜੀ ਤਾਂ ਸ਼ੋਟੀ ਨੇ ਉਸ ਨੂ ਸ਼ਰਮਾਉ'ਦੀਆਂ 
ਨਜ਼ਰਾਂ `ਚੋਂ ਤੱਕਿਆਂ ਸੀ ਅਤੇ ਉਸ ਦੇ ਬੁਲ੍ਹ ਰਤਾਂ ਕੰਬ ਗਏ ਸਨ । ਮਦਨ ਨੇ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ 
ਸੈਭਾਲਦਿਆਂ ਤੁੰ ਤੀ ਦੇ ਮੋਢੇ 'ਤੇ ਪੋਲਾ ਜੇਹਾ ਧੱਫਾ ਮਾਰਿਆ ਜੀ ਤੇ ਗਿਲਾ ਕੀਤਾ ਸੀ ਕਿ ਉਹ 
ਵਿੰਨੇ ਦਿਨ ਕਿਥੇ ਗਾਇਬ ਰਹੀ ) ਜਦ ਉਸ ਨੇ ਦੁਬਾਰਾ ਸ਼ੌਟੀ ਦੇ ਬਦਨ ਨੂੰ ਘੋਖਿਆ ਤਾਂ ਉਸਨੂੰ 


ਕੰਤੀ ਅਤੇ ਸ਼ੋਟੀ ਵਿਚ ਬਹੁਤ ਘੱਟ ਫ਼ਰਕ ਨਜ਼ਰ ਆਇਆ । ਕੰਤੀ ਇਕ ਬੱਚੇ ਦੀ ਮਾਂ ਹੋਣ 
ਕਰਕੇ ਕੁਝ ਦੁਬਲੀ ਸੀ ਜਦ ਕਿ ਸ਼ੈਟੀ ਦਾਂ ਬਦਨ ਗਠੀਲਾ, ਲੰਮਾ ਤੇ ਗੋਲ ਸੀ। 
ਕੁਆਰੇ ਬਦਨ ਵਿਚ ਪੀਡਾਪਣ ਸੀ ਅਤੇ ਅਜੀਬ ਬਿੱਚ ਸੀ । 


ਮਦਨ ਨੇ ਸ਼ੈਟੀ ਤੋਂ ਬੇਬੀ ਨੂੰ ਲੈ (ਲਿਆ--ਉੱਸ ਦਾ ਮੱਥਾ ਗੱਲ੍ਹਾਂ ਅਤੇਂ 


ਵਾਰ ਚੂੰ ਮੈ । ਬੇਬੀ ਵੀ ਕੁੰਤੀ ਨਾਲ ਹੀ ਮਿਲਦੀ ਜੁਲਦੀ ਸੀ, ਬੱਸ ਸ਼ੈਟੀ ਦਾ ਹੀ ਦੂਜਾ ਰੂਪ । 
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ਉਹੀ ਤਿੱਖੀਆਂ ਅਤੇ ਮੋਟੀਆਂ ਅੱਖਾਂ, ਉਭਰਵਾਂ ਗੋਲ ਮੱਥਾ, ਸੈਘਣੇ ਕਾਲੋਂ ਵਾਲ, ਪਤਲੇ ਗੁਲਾਬੀ 
ਬ੍ਲ੍ਹ ਅਤੇ ਤਿੱਖਾ ਨੱਕ । ਉਸ ਦਿਨ ਹੀ ਸ਼ੈਟੀ ਨੇ ਮਦਨ ਨੂੰ ਬਾਰੀ ਵਿਚੋ ਗਹੁ ਨਾਲ ਅਤੇ 
ਚੋਰੀ ਚੋਰੀ ਵੇਖਿਆ ਸੀ, ਜੋ ਮਦਨ ਨੂੰ ਕੋਇਆਂ ਚੋ ਦਿਸ ਰਹੀ _ਸੀ_। ਜਦ 
ਉਸ ਨੇ ਉਧਰ ਮੂੰ ਹ ਭੈਵਾਇਆ ਸੀ ਤਾਂ ਉਹ ਸ਼ਰਮਾ ਗਈ ਸੀ_ਤੇ ਇਕ ਦਮ ਬਾਰੀ ਬੈਦ ਕਰ 
ਲਈ ਸੀ । 


ਉਸ ਰਾਤ ਉਹ ਚੈਨ ਨਾਲ ਸੌ" ਨਹੀ ਸਕਿਆ । ਜਦ ਵੀ ਅੱਖ ਮੀਫਦਾ, ਸ਼ੈਟੀ ਦਾ ਬਾਰੀ 
ਬੰਦ ਕਰਨਾ ਉਸ ਦੀਆਂ ਅੱਖਾਂ ਅੱਗੇ ਉਘੜ ਆਉਦਾ । ਅਗਲੀ ਸਵੇਰ ਜਦ ਉਹ ਉਠਿਆ ਸੀ 
ਤਾਂ ਉਸ ਨੇ ਸ਼ੰਟੀ ਨੂੰ ਆਦਮ ਕੱਦ ਸ਼ੀਸ਼ੇ ਅੱਗੇ ਖੜੋਤਿਆਂ ਵੇਖਿਆ ਸੀ । ਉਸ ਵੱਲ ਬੇਸ਼ਕ ਉਸਦੀ 
ਪਿੱਠ ਸੀ ਪਰ ਉਹ ਸ਼ੀਸ਼ੇ `ਚੋਂ ਉਸ ਦੇ ਭਰਵੇਂ-ਗਠੀਲੇ ਕੱਦ ਨੂੰ ਤੱਕ ਸਕਦਾ ਸੀ । ਸ਼ੈਟੀ ਨੇ ਬਰਾ 
ਨਹੀ" ਸੀ ਪਾਇਆ ਹੋਇਆ । ਉਸਦੀਆਂ ਛਾਤੀਆਂ ਹੌਰ ਵੀ ਉਭਰਵੀਆਂ, ਭਰ ਜੁਆਨ ਅਤੇ 
ਸੁੰ ਦਰ ਲੱਗ ਰਹੀਆਂ ਸਨ । ਉਹ ਵਾਲਾਂ ਨੂੰ ਕੈਘੀ ਕਰਦੀ ਤੇ ਨਵੇ“ ਢੌਗ ਨਾਲ ਸਜਾਉ'ਦੀ ਰਹੀ 
ਤ ਮਦਨ ਵੇਖਦਾ ਰਿਹਾ । ਗੁੱਤ ਕਰਨ ਮਗਰੋ” ਸ਼ੰਟੀ ਨੇ ਪਿਛਾਂਹ ਪਰਤ ਕੇ ਵੇਖਿਆ । ਇਕ ਦਮ 
ਗੱਲ੍ਹਾਂ ਉਤੇ ਸ਼ 'ਮ ਦੀ ਪਤਲੀ ਜੇਹੀ ਲਾਲੀ ਫ਼ਿਰ ਗਈ । ਉਸ ਦੀਆਂ ਅੱਖਾਂ ਚੁੱਪ-ਚਾਪ 
ਮ੍ਸਕਰਾਈਆਂ ਤੇ ਉਹ ਇਕ ਦਮ ਤਖ਼ਤੇ ਦੇ ਉਹਲੇ ਹੋ ਗ਼ਈ । 

ਮਦਨ ਫਿਰ ਬਿਸਤਰੇ ਵਿਚ ਜਾ ਲੋਟਿਆ । ਦੇਵ ਅਤੇ ਕੁੰ ਤੀ ਦੀਆਂ ਮਿਹਰਬਾਨੀਆਂ ਦਾ 
ਲੇਖਾ ਜੋਖਾ ਕਰਦਿਆਂ ਉਜ ਨੇ ਆਪਣੇ ਸੂੰ-ਕਾਬੂ ਨੂੰ ਜਗਾਉਣ ਦਾ ਜਤਨ ਕੀਤਾ । ਕੁੱਤੀ ਨਾਲ 
ਹੁਣ ਤਕ ਦੇ ਵਰਤਾਉ ਵਿਚ ਉਸਦਾ ਸਰੰ-ਕਾਬੂ ਨਹੀ ਸੀ ਡੋਲਿਆ । ਬੀਮਾਰੀ ਤੋ“ ਪਹਿਲਾਂ ਵੀ 
ਕਈ ਵਾਰ ਅਜੇਹੇ ਘਿਨ'ਉਣੇ ਪਲ ਆਏ ਸਨ ਜਦ ਉਸ ਦੀਆਂ ਦੱਬ-ਦੱਥ ਕੇ ਰੱਖੀਆਂ ਭਾਵਨਾਵਾਂ 
ਬੇਕਾਬੂ ਹੋਈਆਂ ਸਨ । ਉਹ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ ਉਚੇ ਆਦਰਸ਼ ਦੀ ਲਗਨ ਵਿਚ ਲਾਉਣ ਦਾ ਜਤਨ 
ਕਰਦਾ ਪਰ ਅੱਜ ਉਸ ਦਾ ਸ੍ਹੰ-ਕਾਬੂ ਵੀ ਉਸਦੇ ਕਮਜ਼ੋਰ ਸਰੀਰ ਵਾਂਗ ਕਮਜੋਰ ਪੈ ਰਿਹਾ ਸੀ । 
ਹੌਲੀ ਹੌਲੀ ਸ੍ਰੰ-ਕਾਬੂ ਅਤੇ ਕਿਸੇ ਉਚੇਂ ਆਦਰਸ਼ ਦੀ ਦਲੀਲ ਉਸ ਦੇ ਦਿਮਾਗ 'ਚੋਂ 
ਖਾਰਜ ਹ ਗਈ ਅਤੇ ਪਲ ਪਲ ਉਸਦੀਆਂ ਨਿਗਾਹਾਂ ਅੱਗੇ ਸ਼ੈਟੀ ਨੱਚਣ ਲੱਗੀ । 

ਉਸ ਸਮੇਂ , ਜਦ ਸ਼ੈਟੀ ਬਾਲਟੀ ਲੈਣ ਲਈ ਉਸ ਦੇ ਕਮਰੇ ਵਿਚ ਆਈ ਤਾਂ ਮਦਨ ਨੇ 
ਉਸਦਾ ਹੱਥ ਘੁੱਟ ਲਿਆ । ਸ਼ਾਇਦ ਉਹ ਚੂੰਮਣ ਹੀ ਵਾਲਾ ਜੀ ਜੇਕਰ ਸ਼ੌਟੀ ਆਪਣਾ ਹੱਥ ਉਸ 
ਤੋਂ ਖੋਹ ਨਾ ਲੈਦੀ । ਇਸ ਯਾਦ ਨੇ ਸ਼ੰਟੀ ਲਈ ਉਸ ਦੀ ਲਾਲਸਾ ਨੂੰ ਹੋਰ ਜਗਾ ਦਿਤਾ । ਉਹ 
ਇਨੀ ਜ਼ੁਰੱਅਤ ਕਿਵੇ ਕਰ ਗਿਆ ?-- ਉਸ ਨੇ ਵਿਕ ਵਾਰ ਵੀ ਆਪਣੇ ਆਪ `ਤੇ ਇਹ ਪ੍ਰਸ਼ਨ 
ਨਾਂ ਕੀਤਾ । ਜਦ ਉਹ ਪਾਖਾਨੇ ਤੋ“ ਵਾਪਜ ਪਰਤ ਜਿਹਾ ਜੀ ਤਾਂ ਸ਼ੈਟੀ ਨਲਕੇ ਤੋ" ਬਾਲਟੀ ਭਰ 
ਰਹੀ ਸੀ, ਨਲਕਾ ਜੋ ਪੌੜੀਆਂ ਉਤਰਦਿਆਂ ਸਾਰ ਉਸ ਦੇ ਰਾਹ ਵਿਚ ਸੀ । ਸ਼ੈਟੀ ਦੀ ਮਾਨਸਿਕ 
ਹਾਲਤ ਤਾਂ ਪਤਾ ਨਹੀਂ ਪਰ ਮਦਨ ਦਾ ਸਾਹ ਕਾਹਲਾ ਪੈ ਗਿਆ ਹੋਇਆ ਸੀ, ਸ਼ਾਇਦ ਉਸ ਦੇ 
ਦਿਲ ਦੀ ਧੜਕਣ ਵੀ ਸੁਣਾਈ ਦਿੱਤੀ ਹੋਵੇ । ਸ਼ੈਟੀ ਨਲਕਾ ਗੇੜ ਰਹੀ ਸੀ ਤੇ ਬਾਲਟੀ ਉਸ ਨੇ 
ਨਲਕੇ ਦੇ ਮੂੰ ਹ ਨਾਲ ਟੈਗੀ ਹੋਈ ਸੀ । ਮਦਨ ਨੇ ਦੂਜੇ ਪਾਸੋ ਹੁੰਦਿਆਂ ਕੁੜੀ ਦੇ ਮੋਢੇ 'ਤੇ ਹੱਥ 
ਰੱਖ ਲਿਆ । ਬੇਸ਼ੱਕ ਥੋੜੇ ਚਿਰ ਲਈ ਹੀ ਪਰ ਇਸ ਵਾਰ ਸੈਟ ਨੇ ਉਸਦਾ ਹੱਥ ਝਟਕਿਆ ਨਹੀ', 
ਬੱਸ _ਇਕ ਲੈਮਾ ਸਾਹ ਖਿਚਿਆ । ਮਦਨ ਦੀ ਹਾਲਤ ਹੌਰ ਭਿਆਨਕ ਹੋ ਚੱਲੀ ਸੀ । ਉਹ ਮਸਾਂ 
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ਇੰਨਾ ਹੀ ਆਖ ਸਕਿਆ--''ਸ਼ੈਟੀ ਨਲਕਾ ਗੇੜਨਾ ਜ਼ਰਾ ਹਾਥ ਧੋ ਲੂੰ _।”ਸ਼ੈਟੀ ਨੇ ਇਕ ਵਾਰ 
ਗੈਭੀਰਤਾ ਦੀ ਪੁਤਲੀ ਵਾਂਗ ਉਸ ਵਲ ਵੇਖਿਆ, ਬਾਲਟੀ ਇਕ ਪਾਸੇ ਕੀਤੀ ਤੇ ਮਦਨ ਦੇ ਹੱਥ 
ਧੁਆ ਦਿਤੇ । 

ਬਾਲਟੀ ਭਰ ਕੇ ਸ਼ੈਟੀ ਜਾ ਚੁੱਕੀ ਸੀ । ਮਦਨ ਤਾਰ ਉਤੇ ਲਟਕਦੇ ਤੌਲੀਏ ਨਾਲ ਹੱਥ ਪ੍ਰੰ ਝ 
ਰਿਹਾ ਸੀ ਤੇ ਉਸ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਕਦਮ ਡੋਲਦੇ ਲਗਦੇ ਸਨ । ਉਸ ਨੂੰ ਅਹਿਸਾਸ ਹੈ 46 ਸੀ ਕਿ 
ਉਸ ਨੂੰ ਕਿਸੇ ਸਹਾਰੇ ਦੀ ਜ਼ਰੂਰਤ ਹੈ ਜੋ ਉਸ ਨੂੰ ਰੋਗੀ ਇਕੱਲ ਵਾਲੀ ਅਵਸਥਾ ਚੋਂ ਕੱਢ ਸਕੇ । 
ਚੇਤੋਨ ਤੌਰ `ਤੇ ਉਸ ਨੂੰ ਕ੍ਰੰਤੀ ਜਾਂ ਦੇਵ ਦੀ ਨਹੀ' ਸ਼ੋਟੀ ਦੀ ਇਕ ਦਮ ਜ਼ਰੂਰਤ ਆ ਹੋ ਰਹੀ 
ਸੀ। ਇਸ ਦੀ ਉਸ ਨੂੰ ਮੁਕੰਮਲ ਉਮੀਦ ਹੋਈ ਜਾ ਤਹੀ ਸੀ । 

ਤਿੰਨ ਚਾਰ ਸਾਲ ਪਹਿਲਾਂ ਉਸ ਨੇ ਰੂਜੀ ਲਖਕ ਆਸਤਰੋਵਸਕੀ ਦਾ ਨਾਵਲ ਸੂਰਮ ਦੀ 
ਸਿਰਜਣਾ ਪੜ੍ਹਿਆ ਸੀ । ਉਸ ਦੇ ਜ਼ਿਹਨ ਵਿਚ ਕਦੀ ਕਦੀ ਉਸ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਹੇਠਾਂ= 
ਉਤਾਂਹ ਹੋਣ ਲਗਦਾ । ਨਾਵਲ ਦੇ ਨਾਇਕ ਨੂੰ ਵੀ ਲੌਕ ਸੇਵਾ ਵਿਚ ਰੀੜ੍ਹ ਦੀ ਹੱਡੀ 'ਤੇ ਸੱਟ ਲੱਗੀ 
ਸੀ ਤੇ ਮਦਨ ਨੂੰ ਵੀ । ਫਿਰ ਉਹ ਸੋਚਦਾ ਉਸ ਕਹਾਣੀ ਨਾਲ ਮੋਰਾ ਇਕ ਫ਼ੀਸਦੀ ਮੋਲ ਵੀ ਨਹੀ” 
ਬਣਦਾ । ਉਹ ਆਸਤਰੋਵਸਕੀ ਨਹੀ' ਸੀ--ਨਾਵਲ ਦਾ ਲੇਖਕ ਤੋ ਨਾਇਕ--ਉਹ ਤਾਂ ਮਦਨ ਸੀ, 
ਇਕ ਨਿਗੂਣਾ ਭਾਰਤੀ, ਜੋ ਲੋਕਾਂ ਲਈ ਕੁਝ ਵੀ ਨਹੀ" ਸੀ ਕਰ ਸਕਿਆ । ਪਹਿਲੇ ਦੋ ਚਾਰ 
ਕਦਮਾਂ 'ਤੇ ਹੀ ਪੱਥਰ ਨਾਲ ਟਕਰਾ ਕੋ ਡਿਗ ਪਿਆ ਸੀ । 

ਉਸ ਦੇ ਅੰਦਰੋ“ ਜਾਗੇ ਪਤਲੇ ਜੇਹੇ ਦਵੇਦ ਨੇ ਉਸ ਨੂੰ ਪਿਡਾਂਹ ਪਰਤਣ ਲਈ ਦਿਲ- 
ਦਿਮਾਗ `ਤੇ ਕਾਬੂ ਪਾਉਣ ਲਈ ਪ੍ਰਰਿਆ ਪਰ ਲਗਦਾ ਸੀ ਕਿ ਉਸਦਾ ਦਿਲ ਵਧੇਰੇ ਕੰਮ ਕਰਦਾ 
ਹੈ ਦਿਮਾਗ ਘੱਟ । ਸਰੀਰ ਦੀ ਸੱਤਾਹੀਣਤਾ ਦੇ ਬਾਵਜੂਦ ਉਹ ਸ਼ੈਟੀ ਦੇ ਵਹਿਣ ਵਿਚ ਵਹਿੰਦਾ 
ਗਿਆ । ਚੇਂਤੋਨ ਅਵਸਥਾ ਵਿਚ ਉਹ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ ਰੋਕਦਾ-ਦਲੀਲਾਂ ਘੜਦਾ, ੫3 ਕੁਝ ਚਿਰ 
ਮਗਰੋਂ” ਹੀ ਬੋ-ਵੱਸ ਤੇ ਬੋ-ਕਾਬੂ ਹੋ ਜਾਂਦਾ । 

ਦੇਵ ਦਿਉਟੀ ਤੇ ਚਲਾ ਗਿਆ ਸੀ ਤੇ ਕਰਤੀ ਦੁਕਾਨ `ਤੇ ਗਈ ਹੋਈ ਸੀ । ਬੇਬੀ ਸ਼ੈਟੀ ਦੀ 
ਕੁੱਛੜ ਵਿਚ ਚੁਹਲ ਕਰ ਰਹੀ ਸੀ । ਮਦਨ ਵੱਲ ਉਹ ਉਮੂਲ ਰਹੀ ਸੀ । ਸ਼ੋਟੀ ਇਕ ਟਕ ਜ਼ਮੀਨ 
`ਤੇ ਦੇਖ ਰਹੀ ਸੀ । 

“ਮੁਝੇ ਦੇ ਦੋ ਸ਼ੋਟੀ ਬੇਬੀ ਕੋ ।”” ਸ਼ੈਟੀ ਨੇ ਬੇਬੀ ਮਦਨ ਨੂੰ ਫੜਾ ਦਿਤੀ । 

“ਸ਼ੈਟੀ ਏਕ ਬਾਤ ਪੂਛੂੰ !”” ਸ਼ੈਟੀ ਚੁੱਪ ਖੜੀ ਰਹੀ । 


<< 


“ਬੋਲਤੀ ਨਹੀ' ਸ਼ੈਟੀ ! ਤੇ ਉਸ ਨੇ ਅਗਾਂਹ ਵਧ ਕੇ ਸ਼ੋਟੀ ਨੂੰ ਚੁੰਮਣ ਦੀ ਦਲੇਰੀ 
ਕਰ ਲਈ । ਸ਼ੈਟੀ ਆਪਣਾ ਆਪ ਉਸ ਦੀ ਖੱਬੀ ਬਾਂਹ `ਚ ਛੁਡਾ ਕੇ ਅਦਰ ਚਲੀ ਗਈ ਤੇ 
ਮਦਨ ਕੰਥਦੀਆਂ ਸਾਹ-ਸਤ ਹੀਣ ਲੱਤਾਂ 'ਤੇ ਮੁਸ਼ਕਲ ਨਾਲ ਭਾਰ ਦਿੰਦਾ ਆਪਣੇ ਬਿਸਤਰੇ ਵਿਚ 
ਆ ਡਿਗਿਆ । 

ਸਾਰਾ ਦਿਨ ਉਹ ਬਿਸਤਰੇ `ਚ ੧ਹੀ“ ਨਿਕਲ ਸਕਿਆ । ਉਸ ਤੋਂ” ਸ਼ੋਟੀ ਦੇ ਸਾਮਣੇ ਨਹੀ” 
ਸੀ ਹੋਇਆ ਜਾਂਦਾ । ਪਿਆਂ ਪਿਆਂ ਉਸ ਨੂੰ ਲੱਗਿਆ ਕਿ ਉਸੇ ਨੇ ਬੱਜਰ ਗੁਨਾਹ ਕੀਤਾ ਹੈ। 
ਕੀ ਪਤਾ ਇਸ ਵਿਚ ਸ਼ੈਟੀ ਦੀ ਮਰਜ਼ੀ ਸੀ ਜਾਂ ਨਹੀ । ਜੇਕਰ ਇਹ ਉਸਦੀ ਮਰਜ਼ੀ ਤੋ ਉਲਟ 
ਹੋਇਆ ਤਾਂ......ਤੇ ਜੇ ਸ਼ੋਟੀ ਸਭ ਕੁਝ ਕ੍ਰੰਤੀ ਨੂੰ ਦੱਸ ਦੇਵੇ ।” ਖ਼ਿਆਲ ਆਉ'ਦਿਆਂ ਹੀ ਉਹ 
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ਅੱਧਾ ਹੋ ਗਿਆ । ਨਾਲ ਨਾਲ ਉਸ ਨੂੰ ਯਕੀਨ ਵੀ ਹੋ ਰਿਹਾ ਸੀ ਕਿ ਸ਼ੌਟੀ ਨੇ ਹਾਲ ਤੱਕ ਨਰੀ” 
ਦੱਸਿਆ, ਨਹੀ" ਤਾਂ ਹੁਣ ਨੂੰ ਉਧਮੂਲ ਉਠ ਖੜਾ ਹੌਣਾ ਸੀ । ਫਿਰ ਵੀ ਉਹ ਸ਼ਾਮ ਤੱਕ ਬਾਹਰ ਨਾ 
ਨਿਕਲ ਸਕਿਆ । 

ਰਾਤ ਦੀ ਰੋਟੀ ਖਾਣ ਲਈ ਦੇਵ ਨੇ ਉਸ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਕਮਰੇ ਵਿਚ ਬੁਲਾ ਲਿਆ । ਮਦਨ 
ਨਾਂ ਤਾਂ ਇਨਕਾਰ ਹੀ ਕਰ ਸਕਿਆ ਅਤੇ ਨਾ ਹੀ ਸੌਖਿਆਂ ਉਸ ਕਮਰੇ ਵਿਚ ਜਾ ਸਕਿਆ ? ਜਿਥੇ 
ਉਸ ਨੂੰ ਭੈ-ਭੀਤ ਕਰਨ ਵਾਲੋ ਸਵਾਲ ਪੁੱਛੇ ਜਾਣ ਦਾ ਭੈ ਮਾਰ ਰਿਹਾ ਸੀ । ਕਮਰਾ ਉਸਨੂੰ ਪੁਲੀਸ 
ਦਾ ਪੁੱਛ ਗਿੱਛ ਕੇ“ਦਰ ਹੀ ਤਾਂ ਛਗਦਾ ਸੀ । ਉਸ ਤੋਂ” ਬੇਸ਼ੱਕ ਕੋਈ ਸੁਆਲ ਨਾ ਪੁੱਛਿਆ ਗਿਆ= 
ਭਾਵੇ” ਸ਼ੈਟੀ ਚੁੱਪ-ਚਾਪ ਉਸ ਦੀ ਥਾਲੀ ਵਿਚ ਰੋਟੀ ਰਖਦੀ ਰਹੀ ਪਰ ਉਹ ਇਕ ਵਾਰ ਵੀ ਅੱਖ 
ਭਰ ਕੇ ਕਿਸੇ ਵੱਲ ਝਾਕ ਨਾ ਸਕਿਆ । ਜਦ ਉਹ ਇਸ ਅਵਸਥਾ ਚ“ ਨਿਕਲ ਕੇ ਆਪਣੇ 
ਕਮਰੇ ਵਿਚ ਆਇਆ ਤਾਂ ਉਸ ਦੀ ਹਾਲਤ ਉਸ ਮਨੁੱਖ ਵਰਗੀ ਸੀ, ਜਿਸ ਨੂੰ ਥਾਣੇ ਦੀ ਹਵਾਲਾਤ 
`ਚੋਂ ਬਗੈਰ ਪੁਡ-ਗਿਛ ਕੀਤਿਆਂ ਹੀ ਛੱਡ ਦਿਤਾ ਰੋਵੇ ਜਾਂ ਜਿਸਦਾ ਚਲਾਣ ਪੇਸ਼ ਕਰਨ ਦੀ ਜ਼ਰੂਰਤ 
ਹੀ ਨਾ ਸਮਝੀ ਗਈ ਹੋਵੇ । ਫਿਰ ਵੀ ਉਹ ਅਪਰਾਧੀ ਅਤੇ ਨਿਰ-ਅਪਰਾਧੀ ਦੀ ਹਾਲਤ ਵਿਚਕਾਰ 
ਲਟਕ ਰਿਹਾ ਸੀ । 

“ਕੀ ਸ਼ੈਟੀ ਉਸ ਕੋਲ ਆ ਕੇ ਉਸ ਦੇ ਪਲ ਦੋ ਪਲ ਰਮਣੀਕ ਕਰ ਸਕਦੀ ਹੈ ?” ਇਸ 
ਸੁਆਲ ਦਾ ਉਸ ਕੌਲ ਹਾਂ ਤੋਂ ਬਗੋਰ ਕੋਈ ਜਵਾਬ ਨਹੀ” ਸੀ । 

ਰਾਤੀ” ਉਸ ਨੂੰ ਫੋਰ ਨੀਦ ਨਹੀ ਆਈ । ਸਗੋ” ਉਹ ਕਈ ਵਾਰ _ਅੱਬੜਵਾਹਿਆ 
ਉਠਿਆ । ਸੁਤ ਉਨੀ'ਦੇ ਵਿਚ ਉਸ ਨੂੰ ਕਈ ਵਾਰ ਕੈਟੀ ਦਾ ਝੌਲਾ ਪਿਆ ਜਿਵੇ ਉਸ ਦੇ ਕੋਲ 
ਆਈ ਹੋਵੇ । ਉਹ ਇਕ ਦਮ ਸ਼ੰਟੀ ਲਈ ਤਰਸ ਗਿਆ--ਬੱਸ ਉਸਦੀ ਹਾਲਤ ਪਾਗ਼ਲਾਂ ਵਰਗੀ 
ਹੋ ਗਟੀ । ਇਕ ਵਾਰ ਉਸ ਤੋ ਫੁਸਫੁਸਾਇਆ ਵੀ ਗਿਆ--"'ਸ਼ੋਟੀ ਮੈ ਪਾਗ਼ਲ ਹੋ ਜਾਵਾਂਗਾ ਜੇ 
ਤਰ” ਮੈਨੂੰ ਪਿਆਰ ਨਾ ਕੀਤਾ ।?” ਉਸ ਰਾਤ ਉਸ ਦੀ ਵੱਖੀ ਵਿਚ ਚੀਸਾਂ _ਪੈ'ਦੀਆਂ ਰਹੀਆਂ-_ 


ਸਾਰਾ ਸਰੀਰ ਹੀ ਣੁਟਦਾ ਰਿਹਾ ਅਤੇ ਜੀ ਖ੍ਸਦਾ ਰਿਹਾ । ਸਵੇਰੇ ਜੋਰੀ ਉਸ ਦੀ ਅੱਖ ਲੱਗੀ ਸੀ 
ਤੇ ਦਿਨ ਚੜ੍ਹੇ ਉਸ ਨੂੰ ਕਿਸੇ ਨੇ ਜਗਾਇਆ ਵੀ ਨਹੀਂ” ਸੀ । ਸ਼ੈਟੀ ਦੀ ਬੇੜੀ ਨੂੰ ਪੁਚਕਾਰਦੀ 
ਆਵਾਜ਼ ਨੇ ਹੀ ਉਸਨੂੰ ਜਗਾਇਆ ਸੀ । ਜਦ ਉਹ ਚੰਗੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਜਾਗ ਚੁੱਕਾ ਸੀ ਤਾਂ ਵੀ ਕ੍ਰੰਤੀ 
ਰੌਜ਼ ਦੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਉਸ ਨੂੰ ਚਾਹ ਲਈ ਆਖਣ ਨਹੀਂ ਸੀ ਆਈ । ਇਸ ਦਾ ਉਹ ਇਕੋ ਕਾਰਨ. 
ਢੂੰ ਡ ਸਕਿਆ ਸੀ ਕਿ ਸ਼ੋਟੀ ਨੇ ਉਸ ਦਾ ਭਾਂਡਾ ਭੈਨ ਦਿੱਤਾ ਹੋਵੇਗਾ । ਗੁਨਾਹ ਦੇ ਅਹਿਸਾਸ ਹੌਠਾਂ 
ਉਹ ਇਕ ਪਲ ਲਈ ਨਪੀੜਿਆ ਹੀ ਗਿਆ । ਇਸੇ ਵਹਿਮ ਅਤੇ ਅਪਰਾਧ ਦੇ ਬੋਝ 
ਅਧੀਨ ਉਸ ਨੇ ਕੁੰਤੀ ਨੂੰ ਆਵਾਜ਼ ਵੀ ਨਾ ਦਿਤੀ--ਚੁੱਪ ਚਾਪ ਨਲਕੇ 'ਤੇ ਕੁਰਲੀ ਕਰਨ 
ਲੱਗ ਪਿਆ । 

“ਭਾਈ ਸਹਿਬ ਆਜ ਚਾਏ ਨਹ ਪੀਓਗੇ ਕਿਆ ?”” ਕੁੰਤੀ ਨੇ ਕਿੰਨੋ ਦਿਨਾਂ ਤੱ ਆਪਣੀ 
ਭਾਸ਼ਾ ਵਿਚ ਗੱਲ ਕੀਤੀ ਸੀ । ਮਦਨ ਦੇ ਸਾਹ ਵਿਚ ਸਾਹ _ਆ ਗਿਆ--“ਪੀਉਗਾ ਕਿਉ” 
ਨਹੀ ?” ਉਸ ਨੇ ਪੂਰੀ ਤਸੱਲੀ ਨਾਲ ਜਵਾਬ ਦਿਤਾ । 

“ਤੇ ਫਿਰ ਕਿਆ ਅਬੀ ਜਾਗਨੇ ਕਾ ਵਕਤ ਨਹੀਂ“ ਹੋ ਪਇਆ ?” 

“ਨੀਂਦ ਹੀ ਜ਼ਿਆਦਾ ਆਈ ਕਿਆ ਕਰੂੰ ।” ਨੰਗਾ ਚਿੱਟਾ ਝੂਠ ਬੋਲ ਕੇ ਉਹ ਆਪਣੇ 
ਕਮਰੇ ਵਿਚ ਆ ਗਿਆ । ਤੌਲੀਆ ਚੋਗ ਤਰ੍ਹਾਂ ਚਿਹਰੇ 'ਤੇ ਰਗੜ ਕੇ ਉਸ ਨੇ ਆਪਣਾ 
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"ਉਤਰਿਆ ਚਿਹਰਾ ਸ਼ੀਸ਼ੇ ਵਿਚ ਵੇਖਿਆ ਅਤੇ ਮੁੜ ਦੇਵ ਦੇ ਕਮਰੇ ਵਿਚ ਜਾ ਕੇ ਕੁੰਤੀ ਵਾਲੇ 


ਮੌਜੇ ਦੀ ਹੀਅ 'ਤੇ ਬੇਠ ਗਿਆ । ਉਸ ਦੇ ਐਦਰ ਹਾਲੋਂ ਵੀ ਝੁ ਣਝੁਣੀ ਛਿੜੀ ਹੋਈ ਸੀ ਜੋ ਉਸਦੇ 
ਕਾਬੂ ਤੋਂ ਬਾਹਰ ਸੀ । 


ਉਸ ਦੇ ਚਾਹ ਪੀਣ ਤੋ ਬਾਅਦ ਕੰ ਤੀ ਕਿਧਰੇ ਬਾਹਰ ਜਾਂ ਕੌਠੇ ਤੇ ਚਲੀ ਗਈ । ਉਸਦੇ 
ਸਾਮ੍ਹਣੇ ਸ਼ੋਟੀ ਸੀ ਜੋ ਬੋਬੀ ਨੂੰ ਬਾਹਾਂ 'ਤੇ ਟਪਾ ਰਹੀ ਸੀ । ਮਦਨ ਬਾਹਰ ਆਇਆ ਤਾਂ ਉਸਨੂੰ 
ਜਾਪਿਆ ਜਿਵੇ ਉਹ ਖੌਲ ਚੋ ਬਾਹਰ ਆ ਗਿਆ ਹੌਵੇ । ਉਸ ਨੇ ਅੰਦਰ ਜਾਂਦਿਆਂ ਇਕ ਦਮ ਹੀ 
'ਸ਼ੋਟੀ ਦਾ ਹੱਥ ਫੜ ਕੇ ਚੁੰਮ ਲਿਆ। 


ਸ਼ਾਇਦ ਉਹ ਉਸ ਦਾ ਮ੍ਹੇਹ ਚੁੰਮਣ ਦੀ ਦੁਬਾਰਾ ਦਲੇਰੀ ਕਰ ਜਾਂਦਾ ਜੇਕਰ ਇਕੋਂ ਝਟਕੇ 
ਨਾਲ ਬਾਂਹ ਛੂਡਾ ਕੇ ਸ਼ੈਟੀ ਸਰ ਸਰਾਂਦੀ ਬਾਹਰ ਨਾ ਨਿਕਲ ਜਾਂਦੀ । ਇਸ ਵਾਰ ਸ਼ੋਟੀ, ਸ਼ੋਟੀ ਨਹੀ” 
ਸਗੋ” ਦੇਡੀ ਦਾ ਰੂਪ ਲਗਦੀ ਸੀ । ਉਸੇ ਸਮੇ' ਹੀ ਪੌੜੀਆਂ `ਚੋਂ ਕ੍ਰੰਤੀ ਦੇ ਉਤਰਨ ਦਾ ਖੜਾਕ 
ਸੁਣਾਈ ਦਿਤਾ । ਮਦਨ ਨੂੰ ਜਾਪਿਆ `ਜਿਵੇ” ਕੁਰੰਤੀ ਨੇ ਉਸ ਨੂੰ ਦੇਖ ਲਿਆ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਕਰ 
ਕੇ ਸ਼ੈਟੀ ਇਕ ਦਮ ਬਾਹਰ ਵੱਲ ਦੌੜੀ ਸੀ । ਮਦਨ ਨੂੰ ਕ੍ੰਤੀ ਦਾ ਚਿਹਰ: ਭਖਿਆ ਭਖਿਆ 


ਦਿਸਦਾ ਸੀ ਤੇ ਸ਼ੈਟੀ ਦਾ ਪੀਲਾ ਜ਼ਰਦ । ਪਰ ਕਮਾਲ ਸੀ ਕਿ ਸਭ ਠੀਕ ਠਾਕ ਨਿਕਲਿਆ । ਕੂੰ ਤੀ 
ਨੂੰ ਹੁਣ ਤਕ ਕਿਸੇ ਗੱਲ ਦਾ ਭੇਂਦ ਨਹੀਂ ਸੀ । 

ਮਦਨ ਲੱਤਾਂ ਮਸਾਂ ਘਸੀਟਦਾ ਬਿਸਤਰੇ ਵਿਚ ਧੜੋਮ ਕਰ ਕੇ ਡਿੱਗਿਆ ਤਾਂ ਉਤੇ ਸਵਾਰ 
ਰੋਏ ਪਾਗਲਪਣ ਵਿਚ ਇਕ ਜਵਾਰ ਭਾਟਾ ਹੀ ਆ ਗਿਆ ਸੀ। ਉਹ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ ਨਾਂ 
ਠੀਕ ਸਮਝ ਸਕਦਾ ਸੀ ਤੇ ਨਾ ਗ਼ਲਤ ਕਹਿ ਸਕਦਾ ਸੀ । ਕਮਰਾ ਉਸ ਨੂੰ ਉਲਟ ਬਾਜ਼ੀਆਂ ਖਾਂਦਾ 
ਲੱਗਿਆ ਜਿਵੇ ਅਲਮਾਰੀ ਖੁਲ੍ਹ ਗਈ ਹੋਵੇ ਤੇ ਉਸ ਵਿਚਲਾ ਸਾਰਾ ਸਾਮਾਨ ਛੱਤ ਨਾਲ ਟਕਰਾ 
ਕੇ ਚੂਰ ਚੂਰ ਹੋ ਗਿਆ ਹੋਵੇਂ । ਜਿਵੇ ਛੱਤ ਉਸ ਉਤੇ ਡਿੱਗ ਪਈ ਹੋਵੇ ਤੇ ਉਹ ਹੇਠਾਂ ਦਮ ਤੋੜ 
ਗਿਆ ਹੋਵੇ । ਉਸ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਜਿਉਦੇ ਹੋਣ ਦਾ ਵੀ ਭੁਲੇਖਾ ਲੱਗ ਰਿਹਾ ਸੀ । ਉਸ ਤੋ" ਉਚੀ 
ਸਾਹ ਵੀ ਨਹੀ ਸੀ ਲਿਆ ਜਾਂਦਾ-ਸ਼ਾਇਦ ਇਸ ਕਰ ਕੇ ਕਿ ਨਾਲ ਦੇ ਕਮਰੇ ਵਾਲਿਆਂ ਨੂੰ ਉਸ ਦੇ 
ਮਰੇ ਹੋਣ ਦਾ ਯਕੀਨ ਹੋ ਜਾਵੇ । ਨਾਲ ਦੇ ਕਮਰੇ ਵਿਚ ਨਮੌਸ਼ੀ ਵਰਗੀ ਚੁੱਪ ਪਸਰੀ ਹੋਟੀ 
ਸੀ ਜਿਸ ਤੋੱ' ਸਭ ਯੈਤੈਅਤ ਦਾ ਖ਼ਿਆਲ ਬੇਯਕੀਨੀ ਵਿਚ ਵਟਣ ਕਰ ਕੇ ਉਹ ਨਪੀੜਿਆ ਜਾ 
ਵਿਹਾ ਸੀ ਕਿਉਕਿ ਪਤਾ ਨਹੀਂ ਸੀ ਕਦ ਦੁਖਾਊ ਅਤੇ ਫਸ ਨੂੰ ਜ਼ਲੀਲ ਕਰਨ ਵਾਲਾ ਕੁਝ 
ਵਾਪਰ ਜਾਣਾ ਸੀ । 

ਜਦ ਉਹ ਬਿਨਾਂ ਖੜਾਕ ਕੀਤਿਆਂ ਉਠ ਕੇ ਕਮਰੇ `ਚੋਂ ਬਾਹਰ ਆਇਆ ਤਾਂ ਕੂੰਤੀ ਨੇ 
ਬੂਹਾ ਭੇੜਿਆ ਸੀ, ਜੋ ਇਸ ਤੋਂ” ਪਹਿਲਾਂ ਹਮੇਸ਼ਾ ਖੁਲ੍ਹਾ ਰਿਹਾ ਕਰਦਾ ਸੀ । ਉਸ ਨੇ ਆਪਣ ਬੂਹੇ 
ਨੂੰ ਬਿਨਾਂ ਖੜਾਕ ਕੀਤੇ ਮਲ੍ਕੜੇ ਜੇਹੇ ਤਾਲਾ ਲਾਇਆ ਜੋ ਇਸ ਤੋ ਪਹਿਲਾ ਕਦੇ ਨਹੀਂ ਸੀ 
ਲਾਇਆ ਤੇ ਬਾਹਹ ਗਲੀ ਵਿਚ ਆ ਗਿਆ । ਖੋਲ ਵਿਚਲਾ ਮਨੁੱਖ, ਬਾਹਰਲੇ ਮਨੁੱਖ 'ਤੇ ਹਾਵੀ 
ਹੋ ਚੁੱਕਾ ਸੀ । ਕੂੰਤੀ ਤੇ ਦੇਵ ਦੀਆਂ ਨਜ਼ਰਾਂ ਵਿਚ ਹੁਣ ਤਕ ਸਤਿਕਾਰ ਦਾ ਪਾਤਰ ਮਦਨ ਹੁਣ 
ਤ੍ਰਿਸਕਾਰ ਦਾ ਪਾਤਰ ਬਣਨ ਵਾਲਾ ਸੀ । ਇਹ ਕੁਝ ਸਹਿ ਸਕਣਾ ਬਾਹਰਲੇ ਮਦਨ ਨੂੰ ਕਿਸੇ ਵੀ 
ਸੂਰਤ ਵਿਚ ਸੌਖਾ ਨਹੀ' ਸੀ ਲਗਦਾ । 
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ਵਿਹੜੇ ਵਿਚ ਆ ਕੇ ਉਸ ਨੇ ਆਪੇ 'ਤੇ ਕਾਬੂ ਪਾਊ'ਦਿਆ ਕੂੰ ਤੀ ਨੂੰ `_ਪੁਕਾਰਿਆ--- 
ਭੈਣ ਜੀ ਮੈ” ਜ਼ਰਾ ਦੁਆ ਲੇ ਆਊ” ।” ਐਦਰੋਂ“ ਕੋਈ ਆਵਾਜ਼ ਨਾ ਆਈ ਤਾਂ ਮਦਨ ਦਾ ਸਾਹ, 
ਹੋਰ ਵੀ ਰੁਕ ਗਿਆ । 


“'ਬਹਿਨ ਜੀ ਮੈ" ਦੁਆਈ ਲੋਠੇ ਜਾ ਰਹਾ ਹੂੰ !'' ਉਸ ਨੇ ਦੁਬਾਰਾ ਆਪਣੀ ਜੀਭ 'ਤੇ ਬਲ 
ਪਾ ਕੇ ਕਿਹਾ । ਅੰਦਰੋ ਸਿਰਫ਼ ਇਕ ਸ਼ਬਦ ਉਤਰ ਮਿਲਿਆ--'ਐਿਹਰਬਾਨ) !”” ਜੋ ਇਕ ਸ਼ਬਦ; 
ਉਤਰ ਨਾ ਹੋ ਕੇ ਕਲੇਜਾ ਵਿੰਨ੍ਹਦਾ ਤੀਰ ਸੀ । ਉਹ ਸੜਕ `ਤੇ ,ਤੁਰਦਾ ਜਾ ਰਿਹਾ ਸੀ, ਤੁਰਦਾ 
ਨਹੀ” ਰੀ'ਗਦਾ ਜਾ ਰਿਹਾ ਸੀ, ਲਾਰਵੇ ਚੋ” ਹੁਣੇ ਹੁਣ ਨਿਕਲੇ ਕੀੜੇ ਵਾਂਗ । ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਭਰ ਉਹ 
ਖੱਲ 'ਚੋਂ ਨਹੀ" ਸੀ ਨਿਕਲਿਆ । ਉਸ ਨੂੰ ਇਜ਼ਤ ਮਿਲੀ ਸੰ। ਇਤੇ ਆ ਕੈ ਹੁਣ ਤੜ ਉਹ: 
ਖੋਲ ਦੇ ਅੰਦਰ ਹੀ ਰਿਹਾ। ਸ਼ਰਾਫਤ ਦੇ ਖੋਲ ਉਤੇ ਬਿਮਾਰੀ ਦਾ ਖੋਲ ਚੜ੍‌ ਗਿਆ ਤਾਂ ਉਸ ਨ? 
ੌਰ ਵੀ ਹਮਦਰਦੀ ਤੇ ਪਿਆਰ ਮਿਲਿਆ । ਬਿਮਾਰੀ ਦੋ ਖੋਲ ਦ) ਪਕੜ ਰਤਾ ਢਿਲਿਆਂ ਹ੍ਰੰਦਿਆਂ, 
ਹੀ ਉਸ ਨੇ ਦੂਜਾ ਖੋਲ ਵੀ ਉਤਾਰਨਾ ਚਾਹਿਆ । ਹਣ ਉਹ ਖੋਲ ਦੇ ਅੰਦਰ ਸ ਨ: ਬਾਹਰ ।' 
ਕੁੱਤੀ ਤੇ ਦੇਵ ਅੱਜ ਡ- ਉਸ ਨੂੰ ਅਤਿ ਦਰਜੇ ਦਾ ਘਟੀਆ ਤੇ ਕਮੀਨਾ ਆਦਮੀ ਸਮਝਣ ਲੱਗ. 
ਪੈਣਗ ਤੇ ਉਹ ਹੁਣ ਇਥੇ ਨਹੀ ਰਹੇਗਾ । ਉਸ ਨੂੰ ਅੱਜ ਹੀ ਕਮਰਾ ਤਬਦੀਲ ਕਹ ਦੇਣਾ 


ਨਾਂ ਮਿਲੇ । 

ਉਸ ਨੇ ਇਰਾਦਾ ਕੀਤਾ ਕਿ ਕਲ੍ਹ ਗੁਆਚੇ ਪੈਸੇ ਉਹ ਕੁੱਤੀ ਜਾਂ ਸੋਣ) ਦੇ ਸਿਰ ਲਾ ਦੇਵੇ ਤੋ 
ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਉਹ ਆਪਣੀ ਲੱਤ ਉਤੋਂ ਰੱਖੇ । ਉਹ ਆਂਢ-ਗੁਮਾਂਢ `ਚ ਧੁਮਾ ਦੇਵੇ ਕਿ ਸੈਟ] ਜਾ 
ਕੁੰਤੀ ਨੇ ਉਸ ਦੇ ਤੀਹ ਰੁਪਏ ਚੁਰਾ ਲਏ ਹਨ--ਉਲਟਾ ਦੋਸ਼ ਲਾਊ”ਦੀਆਂ ਹਨ । 

ਉਹ ਰੇਲਵੇ ਲਾਈਨ ਦੇ ਸਾਮਣੇ ਸੀ । ਉਹ ਫਾਟਕ ਵੱਲ ਤੁਰਦਾ ਜਾ ਰਿਹਾ ਸੀ ਪਰ ਲਗਦਾ 
ਸੀ ਕਿ ਫਾਟਕ ਰੌਰ ਦੂਰੀ ਹੋਈ ਜਾ ਰਿਹਾ ਹੈ । ਚੌਰੀ ਹੋਣ ਦੀ ਢਾਲ ਉਸ ਦੇ ਹੱਥ ਵਿਚ ਆ ਗਈ 
ਜਿਸ ਨਾਲ ਉਸ ਨੂੰ ਸਾਰਾ ਬਚਾ ਦਿਮਦਾ ਸੀ । 

ਫਾਟਕ ਦੇ ਐਨ ਨਜ਼ਦੀਕ ਅੱਪੜ ਕੇ ਉਸ ਦਾ ਐਦਰੋਂ“ ਦਿਲ ਕੀਤਾ ਕਿ ਜੈਕਰ ਗੱਤੀ ਆ 
ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਉਹ ਉਸ ਦੇ ਹੇਠਾਂ ਸਿਰ ਦੇ ਦੇਵੇ । ਉਸ ਨੇ ਫੈਸਲਾ ਕਰ ਲਿਆ ਕਿ ਉਹ ਸ਼ੈਟੀ ਅਤੇ 
ਕੁੱਤੀ ਨਾਲ ਹੋਰ ਧੱਕਾ ਨਹੀ“ ਕਰੇਗਾ । ਉਹ ਸਾਰੀ ਜ਼ਿੰਮੇਵਾਰੀ ਆਪਣੇ ਸਿਰ ਲੈ ਲਵੇਗਾ । ਸ਼ੋਟੀ 


ਹਾਂ ਇਹ ਉਸ ਦੀ ਗ਼ਲਤੀ ਸੀ | ਉਸ ਨੂੰ ਚਾਹੀਦਾ ਸੀ (ਕ ਉਹ ਸ਼ੰਫੀ ਪ੍ਰਤੀ ਗੰਭੀਰ ਰਹਿੰਦਾ । 
ਸ਼ੈਟੀ ਨੇ ਭਾਵੇ" ਕੋਈ ਵੀ ਹਰਕਤ ਕੀਤੀ ਉਸ ਨੂੰ ਗੰਭੀਰ ਰਹਿਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਸੀ । ਇਸ 


ਰਹਿਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਸੀ । 
“ਤਾਂ ਕੀ ਉਸ ਦਾ ਝੂਕਾਅ ਨਹੀ" ਸੀ...... ਉਹ ਬਾਰੀ ਵਿਚੋ ਕਾਹਦੇ ਲਈ ਵੇਖਦੀ ਸੀ ? 


ਉਹ ਮੁਸਕਰਾਈ ਕਾਹਦੇ ਲਈ ਸੀ ? ਉਸ ਨੇ ਅੰਗੜਾਈ ਕਾਹਦੇ ਲਈ ਲਈ 7 ਉਸਨੇ ਪਹਿਲ 
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ਦਿਨ ਹੀ ਕਿਉ' ਨਾਂ ਦੱਸਿਆ ? ਦੂਜੇ ਦਿਨ ਹੀ ਦੱਸ ਦਿੰਦੀ ।” ਅੰਦਰੋਂ ਅੰਦਰ ਘੁਲਦਾ ਉਹ ਫਿਰ 
ਸ਼ੈਟੀ `ਤੇ ਕ੍ਰਿਝ ਉਠਿਆ । ਰ੍ 

ਉਹ ਇਸ ਫੈਸਲੇ `ਤੇ ਅੱਪੜ ਗਿਆ ਕਿ ਉਹ ਸ਼ੋਟੀ ਅਤੇ ਕੁੱਤੀ ਦ੍ਹਾਂ "ਤੇ ਚਿੱਕਤ ਉਛਾਲ 
ਦੇਵੇ ਕਿ ਉਹ ਬਦਕਾਰੀ ਕਰਨਾ ਚਾਹੁੰਦੀਆਂ ਸਨ । ਇਥੇ ਉਸ ਨੂੰ ਕੌਣ ਜਾਣਦਾ ਸੀ । ਉਹ ਅਛੁੱਤ 
ਜਾਵੇਗਾ ਤੇ ਸ਼ਹਿਰ ਦੇ ਦੁਜੇ ਬੰਨੇ ਕਮਰਾ ਲੈ ਲਵੇਗਾ । ਸਭ ਦਲੀਲਾਂ ਜੋ ਜੋ ਉਸ ਨੇ ਆਪਣੇ ਹੱਕ 
ਵਿਚ ਘੜੀਆਂ, ਦੇ ਬਾਵਜੂਦ ਗੁੱਸਾ ਉਸ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਆਪ ਉਤੇ ਹੀ ਆ ਰਿਹਾ ਸੀ। ਗਿਲਾਨੀ 
ਆਪਣੀ ਹੀ_ਜ਼ਿਹਨੀਅਤ ਉਤੇ ਹੋ ਰਹੀ ਸੀ । ਲਾਹਣਤਾਂ ਉਹ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ ਹੀ ਪਾ ਰਿਹਾ 
ਸੀ । ਫਿਰ ਆਉਣ ਵਾਲ ਹਾਲਤ ਨਾਲ ਨਜਿੱਠਣ ਲਈ ਉਹ ਜਿਹੜਾ ਵੀ ਹਥਿਆਰ ਚੁਕਦਾ ਉਸ 
ਦੇ ਆਪਣੇ ਹੀ ਸਿਰ ਨੂੰ ਆਉਦਾ । ਉਸਨੇ ਰਿਕਸ਼ਾ ਕੀਤਾ ਅਤੇ ਮਨ ਦਾ ਭਾਰ ਹੌਲਾ ਕਰਨ ਲਈ 
ਸਿਨੇਮੇ ਜਾਣ ਦੰਂ ਮਨ ਬਣਾ ਲਿਆ ਪਰ ਥੋੜ੍ਹੀ ਦੂਰ ਜਾ ਕੇ ਹੀ ਉਸਨੇ ਟਿਕਸ਼ੇ ਵਾਲੇ ਨੂੰ ਗਾਂਧੀ 
ਪਾਰਕ ਚਲਣ ਦਾ ਹੁਕਮ ਦਿਤਾ । 

ਪਾਰਕ ਵਿਜ ਉਹ ਗੁਲਮੌਹਰ ਦੇ ਰੁੱਖ ਹੇਠਾਂ ਘਾਹ 'ਤੇ ਲੇਟ ਗਿਆ । ਉਸ ਦਾ ਸਿਰ ਪਾਟ 
ਰਿਹਾਂ ਸੀ ਤੇ ਉਸ ਨੂੰ ਦਰਖਤ ਦੇ ਟਾਹਣ ਦੂਹਰੇ ਦੂਹਰੇ ਦਿਸ ਰਹੇ ਸਨ ! ਕਦੇ ਕਦੇ ਉਸ ਨੂੰ 
ਲਗਦਾ ਕਿ ਟਾਹਣ ਵਾਰੀ ਵਾਰੀ ਟੁੱਟ ਕੇ ਉਸ ਉਪਰ ਡਿੱਗ ਰਹੇ ਹਨ । ਇਸੇ ਹਾਲਤ ਵਿਤ ਉਹ 
ਸ਼ਾਮ ਤਕ ਪਿਆਂ ਰਿਹਾ । ਉਸ ਨੂੰ ਭੁਖ ਲੱਗੀ ਜਾਂ ਨਾ ਪਰ ਉਸ ਨੋ ਖਾਂਧਾ ਪੀੜ' ਕੁਝ ਵੀ ਨਾ। 
ਨੇਰਾ ਹੋ ਢਲਿਆ ਸੀ ਜਦ ਉਸ ਨੋ ਘਰ ਪਰਤਣ ਦਾ ਇਰਾਦਾ ਕੀਤਾ । ਉਸ ਨੇ ਤਿਕਸ਼ਾ ਕੀਤਾ । 
ਉਸਦੀ ਦਿਹ ਮਣਾਂ ਮੂੰ ਹੀ ਭਾਰੀ ਹੋ ਗਈ ਸੀ ਜੋ ਉਸ ਤੋਂ` ਰਿਕਸ਼ੇ ਵਿਚ ਢਤੀ ਕਰੰਦਆਂ ਇਕ 
'ਬੈਨੇ ਉਲਰ ਗਈ । 

ਬੂਹਾ ਖੋਲ ਕੇ ਉਸ ਨੇ ਹਾਲੀ ਕਮਰੇ ਵਿਚ ਪੈਰ ਹੀ ਰੱਖਿਆ ਸੀ ਕਿ ਦੇਵ ਨੇਂ 
ਆਪਣੇ ਬੂਹੇ 'ਚੋ ਉਸ ਨੂੰ ਪਿਛਿਓ” ਆਵਾਜ਼ ਦਿਤੀ। ਮਦਨ ਨੇ ਇਕ ਦਮ ਫੈਸਲੇ ਨੂੰ ਦੁਹਰਾਇਆ 
ਕਿ ਉਹ ਦੋਹਾਂ 'ਤੇ ਦੋਸ਼ ਥੱਪ ਦੋਵੇ । 

“ਬਾਈ ਸਾਹਿਬ ਜ਼ਰਾ ਬਾਤ ਸੁਨਨਾ ੧” ਮਦਨ ਮਣ ਮਣ ਦੇ ਭਾਰੇ ਕਦਮ ਧੂੰ ਹਦਾ ਦੇਵ 
ਕੋਲ ਜਾ ਖੜਾ । ਉਸ ਦੀਆਂ ਨਜ਼ਰਾਂ ਧਰਤੀ ਤੋ ਉਪਰ ਨਹੀ ਸਨ ਉਠ ਰਹੀਆਂ ਤੇ ਕੌਈ ਵੀ 
ਦਾਅ ਪੇਚ ਉਸ ਦਾ ਸਾਂਝ ਨਹੀ” ਸੀ ਦੇ ਰਿਹਾ । 

#੪ਦਿਰ ਚਲੇ ਆਓ ।”? ਉਹ ਚੁੱਪ ਚਾਪ ਅੰਦਰ ਚਲਾ ਗਿਆ ਤੇ ਆਉਣ ਵਾਲ ਖ਼ਤਰਨਾਕ 
ਸੁਆਲਾਂ ਅਤੇ ਗੈਭੀਰ ਸਿੱਟਿਆਂ ਦੀ ਉਡੀਕ ਕਰਨ ਲੱਗਾ । 

“ਤੁਸੀ” ਕ੍ਰੰਤੀ ਨੂੰ ਕੀ ਸਮਝਦੇ ਓ ?? ਦੇਵ ਨੇ ਠੇਠ ਪੰਜਾਬੀ ਵਿਚ ਸੁਆਲ 
ਕੀਤਾ । 

ਮਸਲ ਵਿਚ ਭਾਈ ਸਾਹਿਬ !”” ਮਦਨ ਦੀ ਜ਼ਬਾਨ ਥਿੜਕ ਗਈ । “ਜੋ ਕੁਝ ਵੀ ਹੋਇਆ 
ਨੈ ਇਹ ਨਹੀਂ ਸੀ ਹੋਣਾ ਚਾਹੀਦਾ । ਮੈਨੂੰ ਅਫ਼ਸੋਸ ਹੈ ਕਿ ਮੈਂ ਤੁਹਾਡੀ ਆਤਮਾ ਨੂੰ ਕਸ਼ਟ 
ਪਹੁੰਚਾਇਆ ਹੈ ।' ਮਦਨ ਨੇ ਇਕ ਵੀ ਬਹਾਨਾ ਨਾਂ ਕੀਤਾ ਤੇ ਇਕ ਵੀ ਬਚਾਓ ਲਈ ਦੌਸ਼ ਨਾ 
ਬੱਪਿਆ ਸਗੋ” ਸਿੱਧਾ ਕਸੂਰ ਮੰਨ ਲਿਆ । 

<ਤੁਸੀ' ਸਮਝਿਆ ਕੀ? ਸਾਡੀ ਨੇਕੀ ਦਾ ਸਾਨੂੰ ਇਹ ਫਲ ਦਿਤੈ ।” ਦੇਵ ਗੁੱਸੇ ਵਿਚ 
ਕੰਬ ਰਿਹਾ ਸੀ । 
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“ਅਸੀਂ” ਤਾਂ ਆਗੇ ਸੇ ਮਰਦੇ ਕੌ ਮੂੰ ਹ ਮੇਂ ਵੀ ਪਾਨੀ) ਨਾ ਪਵਾਂਗੇ ।” ਕੁੰ ਤੀ ਨੂੰ ਦੇਵ ਨੇ 
ਇਸ ਤੋਂ” ਅੱਗੇ ਨਾ ਬੋਲਣ ਦਿੱਤਾ । “ਤੂੰ ਚੁੱਪ ਕਰ--ਮੈ” ਕਰਦਾਂ ਗੱਲ ।” ਤੇ ਫਿਰ ਉਹ ਮਦਨ 
ਸੰਬੋਧਨ ਹੋਇਆ--'ਬਾਨੂੰ ਤੁਹਾਡੇ ਪਾਸ“ ਦਹ ਉਮੀਦ ਨਹੀ” ਸੀ੍‌ ।?” 

“ਮੈਨੂੰ ਵੀ ਆਪਣੇ ਆਪ ਪਾਸ਼“ ਦਿਹ ਉਮੀਦ ਨਹੀ” ਸੀ ।” ਮਦਨ ਹਾਲੇ ਜੁੱਤੀ ਦੀ ਨੋਕ 
ਨਾਲ ਧਰਤੀ ਖਰੋਲ ਰਿਹਾ ਸੀ । 

“ਅੱਛਾ ! ਅਸੀ ਤਾਂ ਕੱਲ੍ਹ ਨੂੰ ਕਮਰਾ ਛੱਡ ਜਾਵਾਂਗੇ, ਪੁਰ ਤੁਸੀ“ ਸਾਨੂੰ ਸਿਖਾ ਦਿਤਾ ਕਿ 
ਕਿਸੇ ਨਾਲ ਹਮਦਰਦੀ ਕਰਨ ਦਾ ਕੀ ਸਿੱਟਾ ਨਿਕਲਚੈ ।”” 

ਨਹੀ" ਤੁਸੀ" ਇਹ ਕਮਰਾ ਨ: ਛੱਡੋ । ਇਸ ਨਾਲੋ" ਤੁਸੀ“ ਮੈਨੂੰ ਕਰੜੀ ਤੋ“ ਕਰੜੀ ਸਜ਼ਾ 
ਦੇ ਲਓ । ਮੇਰੇ ਕਰ ਕੇ ਸਜ਼ਾ ਦੇ ਹੱਕਦਾਰ ਤੁਸ ਨਹੀ, ਕਮਰਾ ਮੈ" ਛੱਡ ਦਿਆਂਗਾ ।”” ਮਦਨ 
ਬੋਲਾਂ ਵਿਚ ਜਿਵੇ ਕਰਾਰ ਅਤੇ ਹੇਂਸਲਾ ਆ ਗਿਆ । 

ਮਹੌਲ ਦਾ ਤਣਾਅ ਨਾ ਘਟਿਆ; । ਅਗਲੇ ਦਿਨ ਮਚਨ ਦੇ ਝੂਹੇ ਅੱਗੇ ਰਿਕਸ਼ਾ ਖੜਾ ਸੀ - 
ਉਸ ਨੇ ਸਾਰਾ ਸਾਮਾਨ ਤਿਆਰ ਕਰ ਲਿਆ ਸੀ । ਮਦਨ ਨੇ ਦੋਵ ਅਤੇ ਕੁੱਤੀ ਦੇ ਨਾਂ ਹਿੰਦੀ ਵਿਚ 
ਖਿਮਾਂ-ਪੱਤਰ ਲਿਖਿਆ ਜਸ ਵਿਚ ਉਸ ਨੇ ਸਾਰ ਕੇਸ਼ੂਰ ਆਪਣੇ ਉਤੇ ਲੈ ਕੇ ਸ਼ੈ) ਨੂੰ ਬਰੀ ਕਰ 
ਦਿਤਾ । ਉਸਨੇ ਲਿਖਿਆ ਕਿ ਉਸ ਨੇ ਵਧੀਆ ਅਤੇ ਲੌਕ ਬੋਦਿਆਂ ਦਾ ਦਿਲ ਦੁਖਾਂ ਕੇ ਨਾ- 
ਬਖਸ਼ਣ ਯੋਗ ਗੁਨਾਹ ਕੀਤਾ ਹੈ, ਜਿਸ ਵ] ਉਹ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ ਸਜ਼ਾ ਦੇਵੇਗਾ । ਸਾਮਾਨ 


2੧੨ 


ਅਪਰਾਧ ਦੇ ਭਾਰ ਦੇ ਬਾਵਜੂਦ ਉਸ ਦਾ ਮਨ ਹੋਲਾ ਸੀ ਕਿ ਉਸ ਨੇ ਸ਼ੈਟੀ ਨਾਲ਼ ਹੌਰ ਕਿਸੇ 
ਕਿਸਮ ਦੀ ਜ਼ਿਆਦਤੀ ਨਹੀ ਕੀਤ) । ਜੇਕਰ ਉਹ ਇਕ ਔਰਤ ਨੂੰ ਸਤਿਕਾਰ ਦੀਆਂ ਨਜ਼ਰਾਂ 
ਨਾਲ ਨਹੀ” ਸੀ ਵੇਖ ਸਕਿਆਂ ਤੂ ਉਸ ਨੇ ਪੂਰੀ ਦ੍ਰਿੜਤਾ ਨਾਲ ਉਸਨੂੰ ਬੇਕਸੂਰ ਸਾਬਤ 
ਕਰ ਕੇ ਵਧੀਆ ਕੀਤਾ ਹੇ । ਇਸ ਦੀ ਉਸ ਨੂੰ ਤਸੱਲੀ ਸੀ ਤੇ ਉਹ ਜ਼ਰਾ ਤਣ ਕੋ ਸਾਮਾਨ ਦੇ 
ਉਪਰ ਫੈਲ ਗਿਆ । 

ਰਿਕਸ਼ਾ ਹਾਲੇਂ ਗਲੀ ਦਾ ਮੌੜ ਮੁੜਿਆ ਹੀ ਸੀ ਕਿ ਗਲੀ ਦੇ ਕੌਣੇ ਨਾਲ਼ ਖੜੋਤੀ ਸ਼ੋਟੀ ਨੇ 
ਮਦਨ ਵੱਲ ਹੱਥ ਵਧਾਇਆ । “'ਬ੍ਰਾਈ ਸਾਹਿਬ ਯੇਹ ਲੋੜੇ ਜਾਨਾ--ਆਪ ਕੇ ਲੀਏ ਹੈ ।” 
ਮਦਨ ਨੇ ਨਿੰਮੋਂਝੂਣਾ ਹੋ ਕੇ ਕਾਗਜ਼ ਉਸ ਤੋ ਫੜ ਲਿਆ । ਭਾਈ ਸਾਹਿਬ ਸ਼ਬਦ ਉਸ ਦੇ ਕੰਨਾਂ 
ਵਿਚ ਬੂਰੀ ਤਰਹ ਵੱਜ ਰਿਹਾ ਸੀ । ਰਿਕਸ਼ਾ ਗਲੀ ਮੁਕਾ ਕੇ ਜਿਉ” ਹੀ ਸੜਕ 'ਤੇ ਚੜ੍ਹਿਆ ਮਦਨ 
ਨੇ ਕਾਗਜ਼ ਦੀਆਂ ਤਹਿਆਂ ਖੌਲੀਆਂ ਤੇ ਪੜ੍ਹਨਾ ਸ਼ੁਰੂ ਕੀਤਾ--“ਮਦਨ ਜੀ, ਮੁਝੇ ਅਫ਼ਸੋਸ ਹੈ ਕਿ 
ਮੈ ਆਪ ਕੋ ਸਮਝ ਨਾ ਸਕੀ । ਮੈ" ਨੇ ਆਪ ਕ ਇਤਨਾ ਤਸੀਹਾ ਦੀਆ ਹੈ, ਆਪ ਕੇ ਦਿਲ ਕੌ 
ਇਤਨਾ ਦੁਖਾਇਆ ਹੈ । ਕਸੂਰ ਆਪ ਕਾ ਨਹੀਂ ਥਾ ਮੇਰਾ ਥਾ ਜਰ ਬਹਿਨ ਜੀ ਕੌ _ਬਤਾਨੇ ਕਾ 
ਪਾਗ਼ਲਪਨ ਕਰ ਗਈ । ਆਪ ਮੁਝੇ ਮੁਆਫ ਕਰ ਦੀਜੀਏ--ਸ਼ੈਟੀ ।” 

ਮਦਨ ਨੇ ਹੇਠਲਾ ਬੁੱਲ ਦੰਦਾਂ ਵਿਰ ਟੁੱਕ ਲਿਆ ਤੇ ਕਾਗਜ਼ ਦੋ ਟੁਕੜੇ ਕਰ ਕੇ ਹੱਥ ਬਿਨਾਂ 
ਉਪਰ ਚੁਕਿਆਂ ਹਵ: ਵਿਚ ਛੱਡ ਦਿਤੇ ਜੋ ਸੜਕ “ਤੇ ਇਧਰ ਉਧਰ ਖਿੰਡ ਗਏ । ਖੌਲ ਵਿਚ 
ਵੜਿਆ ਮਨੁੱਖ ਰਿਕਸ਼ੇ ਵਿਚ ਬੈਠ ਕੌੜੀ ਯਾਦ ਤੋਂ ਦੂਰ ਜਾ ਰਿਰਾ ਸੀ । % 

[ਪਿੰਡ ਤੇ ਡਾਕਘਰ ਮੰਡੀ ਕਲਾਂ, ਰਾਹੀ” ਰਮਪੁਰਾ ਫੂਲ, ਜ਼ਿਲਾ ਬਠਿੰਡਾ] 
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46. 


ਦ ਗ਼ਜ਼ਲਾਂ 
ਦਿਲਜੀਤ ਪਾਲ 


1 


ਕੋਈ ਅਫਵਾਹ ਸੀ ਜਾਂ ਖੌਰੇ ਖਬਰ ਸੀ । 
ਹਾਦਸੇ ਚ ਮੋਇਆ ਆਦਮੀ ਬੇਘਰ ਸੀ । 
ਗੁਲਾਬਾਂ ਨੂੰ ਖਿੜ ਰਹੇ ਨੇ ਥੋਹਰਾਂ ਦੇ ਫੁੱਲ, 
ਗੱਲ ਉਹੋ ਹੋਈ ਹੈ ਕਿ ਜਿਸ ਦਾ ਡਰ ਸੀ। 
ਮਹਿਫਲ 'ਚ ਪਹਿਨ ਕੇ ਆਏ ਸੀ ਸਭ ਚਿਹਰੇ, 
ਸਭ ਨੂੰ ਆਪਣੀ ਆਪਣੀ ਫਿਕਰ ਸੀ । 
ਧੁੱਪ, ਮੀਹ, ਤ੍ਰਫਾਨ ਅੱਗੇ ਵੀ ਸਿਰ ਨਹੀਂ ਚੁੱਕੇ 
ਕਿੰਨਾ ਅਜੀਬ ਉਨ੍ਹਾਂ ਲੌਕਾਂ ਦਾ ਸਬਰ ਸੀ । 
ਇਹ ਹੋਰ ਗੱਲ ਹੈ ਕਿ ਆਪਾਂ ਨਹੀ” ਮਿਲੇ ਕਦੇ, 
ਉੱਜ ਤਾਂ ਲਾਗੇ ਲਾਗੇ ਆਪਣੇ ਘਰ ਸੀ। 
ਸੜਕ ਤੋਂ ਹੁਣੇ ਜੋ ਲੰਘ ਕੇ ਗਿਆ ਹੈ ਸ਼ਖਸ 
ਉਹ ਆਦਮੀ ਨਹੀਂ ਆਦਮੀ ਦਾ ਪਿੰਜਰ ਸੀ । 
ਕੋਈ ਅਫਵਾਹ ਸੀ ਜਾਂ ਖੌਰੇ ਖਬਰ ਸੀ । 
ਹਾਦਸੇ 'ਚ ਮੋਇਆ ਆਦਮੀ ਬੇਘਰ ਸੀ । 

2 
ਉਦਾਸ ਚਿਹਰੇ, ਸੌਗੀ ਹਵਾ, ਜ਼ਖਮ ਤੇ ਟੁੱਟੇ ਪਰ । 
ਬਸ ਇਕ ਨਿਰਮੋਹਾ ਜਾਲ ਹੈ ਵੇਖੋ ਜਿਧਰ । 
ਜ਼ਿਹਨ ਦੇ ਜੰਗਲਾਂ ਚ ਭਟਕਦੇ ਅੱਜ ਦੇ ਸਿਧਾਰਥ, 
ਪੌਰੇ ਕਿਸ ਮੌੜ 'ਤੇ ਛੱਡ ਆਏ ਹਾਂ ਆਪਣੇ ਘਰ । 
ਹਰ ਰਿਸ਼ਤੇ ਨੂੰ ਹੋ ਗਿਆ ਹੈ ਯਾਰੋ ਕੈਂਸਰ, 
ਫੈਜ਼ਨ ਦੇ ਵਾਂਗ ਮੁਹੱਬਤਾਂ ਬਦਲੇ ਇਹ ਨਗਰ । 
ਅੱਜ ਮਹਿਫਲ 'ਚ ਤੇਰੀ ਚਰਚਾ ਨਾਲ ਇੰਜ ਜਾਪਿਆ, 
ਹੋਵੇ ਡੁੱਬ ਚੁੱਕੇ ਜਹਾਜ਼ ਦੀ ਜਿਵੇ ਕੋਈ ਖਬਰ । 
ਮੈਂ` ਤੇਰੀ ਹਿੱਕ ਦਾ ਕੋਈ ਗੈਰ-ਹਾਜ਼ਰ ਜ਼ਖਮ ਹਾਂ, 
ਛੱਡ ਪਰਾਂਹ ਅਸਮਾਨ ਨੂੰ ਐਵੇ ਸਿਜਦੇ ਨਾ ਕਰ । 
ਉਦਾਸ ਚਿਹਰੇ, ਸੋਗੀ ਹਵਾ, ਜ਼ਖਮ ਤੇ ਟੁੱਟੇ ਪਰ । 
ਬਸ ਇਕ ਨਿਰਮੋਹਾ ਜਾਲ ਹੈ ਵੇਖੋ ਜਿਧਰ ! 


ਪਿੰਡ ਤੇ ਡਾਕਘਰ ਭੁੱਲਰ, ਨੇੜੇ ਬਟਾਲਾ, ` ਜ਼ਿਲਾ ਗੁਰਦਾਸਪੁਰ] 


ਸਿਰਜਣ! 


ਪੈੱਡਿੰਗ ਡਰਾਫ਼ਟ 
ਅਜਾਇਬ ਸਿੰਘ 

ਸਵੇਰ ਸਾਰ ਦਿਨ ਛਿੱਲਿਆ ਡਿੱਲਿਆ ਲੱਗਿਆ । ਪਤੀਲਾ ਸਾਫ਼ ਕਰਨ ਵੇਲੇ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ 
ਲੱਗ ਰਿਹਾ ਸੀ ਕਿ ਪਤੀਲੇ ਦੀ ਥਾਂ ਮੇਰਾ ਅਪਣਾ ਸਰੀਰ ਕਿਸੇ ਖ਼ਿੰਗਰ ਨਾਲ ਰਗੜਿਆ ਜਾ ਰਿਹਾ 
ਹੈ ।...ਚਾਹ ਦੇ ਘੁੱਟ ਭਰਨ ਸਮੇ“ ਬੁੱਲ੍ਹ ਵੀ ਜਿਵੇ ਦੁਖਦੇ ਨੇ । 

ਹੌਲੀ ਹੌਲੀ ਤਿਆਰੀ ..ਕਮਰਾ ਨ' ਸਾਫ਼ ਕਰਨਾ...ਜੁੱਤੀ ਉੱਤੇ ਰੌਲੀ ਹੌਲੀ ਬੁਟਸ਼... 
ਮਲਕੜੇ ਜਿਹੇ ਬੂਹਾ ਬੈਦ ਕਰਕੇ, ਜਿੰਦਰਾ ਮਾਰ, ਚਾਬੀ ਵੀ ਜੋਬ ਵਿਚ ਲਾਪਰਵਾਹੀ ਨਾਲ ਨਹੀ 
ਸੁਟੀ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਜਿਵੇਂ ਹਰ ਦੀਜ਼ ਦੁਖਦੀ ਹੈ...ਜ਼ਖਮੀ ਹੈ । 

ਰਾਤੀ` ਚੰਗਾ ਭਲਾ' ਸੁੱਤਾ । ਕੱਲ੍ਹ ਦਫ਼ਤਰ ਵਿਚ ਕਿੰਨਾ ਜੋਸ਼ ਸੀ । ਸਾਰੇ ਦਫ਼ਤਰ ਵਸੰਲਆਂ 
ਦੇ ਆਖਣ ਉੱਤੇ ਵੀ ਅਪਣੇ ਹੀ ਫੈਸਲੇ `ਤੇ ਅੜਿਆ ਰਿਹਾ । ਇਸ ਕਰਕੇ ਕਿ ਉਹੋ ਠੀਕ ਸੀ । 
ਕੱਦੇ ਵੀ ਕਿਸੇ ਕੇਸ ਦੀ ਪ੍ਰਵਾਹ ਨਹੀਂ ਰੋਈ । 

ਗੱਲ ਗੱਲ ਉੱਤੇ ਸਾਅਬ ਨੇ ਟਿਪਣੀ ਕੀਤੀ । ਹਰ ਕੇਸ ਕਿੰਨ) ਵਾਰ “ਗੱਲ ਕਰੋ” ਹੋ ਕੇ 
ਨਿਕਲਦਾ ਰਿਹਾ ਪਰ ਕਦੇ ਕੋਈ ਗੱਲ ਦਿਲ "ਚ ਨਾ ਆਈ । 

ਸੁਪਨਾ ਸੀ ਕਿ ਸਾਹ-ਸੱਤ ਹੀ ਨਿਕਲ ਗਿਆ । ਦਫ਼ਤਰ ਜਾਂਦੇ ਸਮੌ' ਰਸਤੇ ਦੇ ਰੋੜਿਆਂ ਨੂੰ 
ਪੈਰਾਂ ਨਾਲ ਇਧਰ ਉੱਧਰ ਵਗ੍ਹਾਹ ਮਾਰ< ਦੀ ਥਾਂ ਅੱਜ ਕਿੰਨਾ ਪੱਲੇ ਪੌਲੇ ਪੋਰੀ' ਤੁਰਿਆ । ਹਰ 
ਕਦਮ ਬਚਾ ਬਚਾ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਰਖਦਾ ਜਿਵੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਵੀ ਸੱਟ ਵੱਜੇਗੀ...ਹਰ ਛੋਹ ਪੌਲੀ ਪੌਲੀ । 

ਅੱਜ ਕਲਮ ਦੀ...ਰਰ ਫ਼ਾਈਲ ਦੀ ਪਕੜ ਢਿੱਲ ਰਹੀ । ਨਵੇ` ਡਰਾਫ਼ਟ `ਤੇ ਸਾਅਬ ਨੇ 
ਫੇਰ “ਗੱਲ ਕਰੇ” ਲਿਖ ਦਿਤਾ ਹੈ... ਇਹਨੂੰ ਵੀ ਮੈ“ ਬਿਨਾਂ ਗੱਲ ਕੀਤੇ ਹੀ ਪੈੱਡਿੰਗ ਟਰੇ 'ਚ ਰੱਖ 
ਲਿਆ । 

ਇਸ ਤੋਂ“ ਪਹਿਲਾ ਨੌਟ ਵੀ ਅਜੇ ਮੈਰੀ ਹੀ ਆਊਟ ਟਰੇ ਵਿਚ ਪਿਆ ਹੈ । “ਪਰ ਉਸ ਉੱਤੇ 
ਵੀ ਜੋ ਸਾਅਬ ਨੇ ਕਿਹਾ ਸੀ ਉਹ ਨਹੀਂ ਲਿਖਿਆ | 

ਸਾਅਥ ਪੰਜ ਦਿਨ ਦੇ ਸਰਕਾਰੀ ਦੌਰੇ ਉੱਤੇ ਗਿਆ ਹੋਇਆ ਸੀ, ਕਿ ਬਹੁਤ ਨਾਜ਼ਕ ਕੋਸ 
ਹਸਪਤਾਲ ਵਿਚ ਆਇਆ । ਵਿਧਵਾ ਮਾਂ ਦੇ ਇਕੋ ਇਕ ਭਰ ਜਵਾਨ ਪੁੱਤਰ ਦਾ ਐਕਸੀਡੈਂਟ ਹੌ 
ਗਿਆ ਸੀ । ਕਾਰ ਵਾਲਾ ਕਾਰ ਨੂੰ ਤੇਜ਼ ਕਰਕੇ ਨਿਕਲ ਗਿਆ ਸੀ । ਆੰਧੇ ਧੁੰਦ ਪਹਿਲਾਂ ਤ ਉਸ 
ਨੂੰ ਇਕ ਪ੍ਰਾਈਵੇਟ ਡਾਕਟਰ ਕੌਲ ਲਿਜਾਇਆ ਗਿਆ । ਪਰ ਪੈਸਿਆਂ ਦੀ ਆਸ ਨਾ ਹੋਣ ਕਰਕੇ 
ਅਤੇ ਕੇਸ ਜ਼ਿਆਦਾ ਗੈਭੀਰ ਹੋ ਜਾਣ ਕਾਰਨ ਉਸ ਨੇ ਹਸਪਤਾਲ ਲਿਜਾਣ ਲਈ ਕਹਿ ਦਿਤਾ । 
ਸਿਰ ਵਿਚ ਗਹਿਰੀ ਸੱਟ ਸੀ । ਖੂਨ ਜ਼ਿਆਦਾ ਵਹਿ ਜਾਣ ਕਾਰਨ ਬਚਣ ਦੀ ਆਸ ਬਹੁਤ ਥੋੜੀ 
ਰਹਿ ਗਈ ਸੀ । ਖੂਨ ਅਤੇ ਦੁਆਈਆਂ ਦੀ ਛੋਤੀ ਲੋੜ ਸੀ ਜੋ ਮੈ ਸਾਅਬ ਦੀ ਮਨਜ਼ੂਰੀ ਤੋਂ” ਬਿਨਾਂ 
ਜਾਰੀ ਕਰ ਦਿਤੀਆਂ ਅਤੇ ਉਸ ਦੇ ਵਾਪਸ ਆਉਣ `ਤੇ ਸਾਰਾ ਹਿਸਾਬ ਲਿਖ ਕੇ ਦੇ ਦਿਤਾ । 

ਚਪੜਾਸੀ ਤੋਂ ਸਾਅਬ ਦਾ ਬੁਲਾਵਾ ਮਿਲਦੇ ਸਾਰ ਜਦੋਂ” ਮੈ” ਜਾਂਦਾ ਹਾਂ ਤਾਂ ਉਸ ਨੌਟ ਉੱਤੇ 
ਲਾਲ ਸਿਆਹੀ ਨਾਲ ਲਿਖਿਆ ਹੋਇਆ ਸੀ, ਮੈਰੀ ਮਨਜ਼ੂਰੀ ਤੋਂਬਿਨਾਂ ਦੁਆਈਆਂ ਕਿਵੇਂ ਜਾਰੀ 
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ਕਰ ਦਿਤੀਆਂ ?? ਆਦਤ ਮੁਤਾਬਕ ਮੁੱਛਾਂ ਨੂੰ ਵੱਟ ਦੇ ਰਿਹਾ ਸਾਹਮਣੇ ਬੈਠਾ ਸਾਅਬ ਸੀ, ਮੈ ਸਾਂ 
ਜਾਂ ਹੱਥ ਵਿਚ ਪ੍ਰਸ਼ਨ ਚਿੰਨ੍ਹ ਲੱਗ ਕੇ ਮੁੜਿਆ ਨੌਟ...ਪਲ ਦੀ ਪਲ ਐਕਸੀਡੈ'ਟ ਹੋਏ ਮੌਡੇ ਦੀ 
ਮਾਂ ਦੀਆਂ ਲਿਲਕੜੀਆ ਮੌਰੇ ਦਿਲ ਨੂੰ ਝੰ ਜੋੜ ਗਈਆਂ...ਮੈ' ਅਪਣੇ ਆਪ ਵਿਚ ਆਇਆ । 
ਸਾਅਬ ਨੂੰ ਸਾਰੀ ਗੱਲ ਦੱਸੀ ਤੇ ਉਸ ਵੇਲੇ ਲੋੜ ਨੂੰ ਪ੍ਰਰਾ ਕੀਤਾ ਜਾਣਾ ਠੀਕ ਮੰਨਣ ਲਈ ਸੁਝਾ 
ਦਿਤਾ । ਪਰ ਸਾਅਬ ਨੇ ਤਾਂ ਸਾਰੀ ਸ੍ਣੀ ਅਣਸੁਣੀ ਕਰ ਦਿਤੀ, 'ਚਾਹੇ ਕੁੱਛ ਵੀ ਹੋ ਗਿਆ ਸੀ; 
ਦੁਆਈਆਂ ਜਾਰੀ ਕਰਨ ਦਾ ਅਧਿਕਾਰ ਮੈਨੂੰ ਹੈ ?5 

ਹਾਂ ਜੀ । 

ਬੱਸ ਹੁਣ ਇਕੋ ਸਵਾਲ ਹੈ ਕਿ ਮੈਥੋ” ਬਿਨਾਂ ਕਿਉ ਜਾਰੀ ਕੀਤੀਆਂ ਗਈਆਂ 4 

ਕੁਝ ਦੇਰ ਦੌਵੇ' ਚੁਪ ਰਹੇ । ਫਿਰ ਸਾਅਬ ਨੇ ਲੋਟ ਉੱਤੇ “ਅੱਗੋ` ਤੋਂ ਅਜਿਹੀ ਉਕਾਈ ਨਹੀ” 


ਰੱਥ ਵਿਚ ਨੋਟ ਲੈ ਮੈ'_ਵਾਪਸ ਅਪਣੀ ਸੀਟ ਉੱਤੇ ਆ ਗਿਆ--ਪਲ ਭਰ ਲਈ ਸੋਚਦਾ 
ਹਾਂ ਕਿ ਮੇਰੇ ਉੱਤੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੁਆਈਆਂ ਦੇ ਗ਼ਬਨ ਦਾ ਕੋਸ ਵੀ ਬਣ ਸਕਦਾ ਹੈ ਪਰ ਜੇ ਸਾਅਬ ਦੀ 
ਮਰਜ਼ੀ ਅਨੁਸਾਰ ਲਿਖ ਢਿੰਦਾ ਹਾਂ ਤਾਂ ਕੇਸ ਨਿਬੜ ਰਿਹਾ ਹੈ ! 

ਹੁਣ ਮੈ ਐਕਸੀਡੈ'ਟ ਨੂੰ ਭੁੱਲ ਜਾਂਦਾ ਹਾਂ । ਉਹ ਨੋਟ ਮੇਰੇ ਲਈ ਆਮ ਦਫ਼ਤਰੀ ਨੌਟ ਰਹਿ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਬਸ ਆਮ ਜਿਹਾਂ । ਕਲਮ ਚੁਕੀ ਅਤੇ ਲਿਖ ਦਿੰਦਾ ਹਾਂ : 9ਮਜਿਹੇ ਸਮੋ ਲੋੜੀਂਦੀ 
ਦੁਆਈ ਦਿਤੀ ਜਾਣੀ ਹੀ ਚਾਹੀਦੀ ਸੀ ।? ਫ਼ਾਈਲ ਨੂੰ ਫਾਈਲ-ਬੋਰਡ ਵਿਚ ਬੈਨ੍ਹ ਮੈਂ ਆਉਣ ਟਰੇ 
ਵਿਚ ਧਰ ਦਿਤਾ...ਵੇਖਣ ਉੱਤੇ ਬੋਰਡ ਦੇ ਕਾਲਰ ਉੱਤੇ ਕਾਲੀ ਸਿਆਹੀ ਦਾ ਲੱਗਾ ਦਾਗ਼ ਮੈਨੂੰ 
ਫੈਲਦਾ ਜਾ ਰਿਹਾ ਜਾਪਣ ਲੱਗ ਪੈਦਾ ਦੀ | ਰ੍ 

ਮੋਰੇ ਆਉਣ ਤੋਂ ਪਹਿਲਾਂ ਸਾਰੇ ਕੋਸ ਬਿਨਾਂ “ਗੱਲ ਕਰੋ” ਹੋਇਆਂ ਨਿਬੜਦੇ । ਸ਼ਾਇਦ ਉਹ 
ਸਾਅਬ ਦੀ ਸਮਝ ਦੇ ਮੁਤਾਬਕ ਹੁੰਦੇ। ਜਾਂ ਫਿਰ ਜੇ ਧਹਿਲਾਂ ਨਾ ਹੁੰਦੇ ਤਾਂ ਕੇਸ ਤੌਰਨ ਵਾਲਾ 
ਸਾਅਬ ਨਾਲ ਗੱਲ ਕਰਕੇ, ਉਹਦਾ ਰੁਖ਼ ਪਛਾਣ ਅੱਗੇ ਉਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਤੋਰ ਦਿੰਦਾ...ਤੇ ਬੱਸ, ਕੇਸ 
ਨਿਕਲ ਜਾਂਦਾ । ਇਥੋ" ਹੀ ਨਿਕਲਣ ਦੀ ਗੱਲ ਹੁੰਦੀ ਹੈ, ਉੱਪਰ ਤਾਂ ਸਿਰਫ਼ ਕਾਰਵਾਈ ਹੀ ਹੁੰਦੀ 
ਹੈ। “ਹਾਂ” ਹੋ ਕੇ ਹੀ ਮੁੜਦਾ ਹੈ ਕਿਉਕਿ ਉੱਪਰਲੇ ਅਫ਼ਸਰ ਤਾਂ ਉਸ ਮੁਤਾਬਕ ਫ਼ੈਸਲਾ ਦੇਣ 
ਲਈ ਹੀ ਹੁੰਦੇ ਨੇ । ਪੁੱਛ-ਪੜਤਾਲ ਦਾ ਅਧਿਕਾਰ ਭਾਵੇਂ ਉਨ੍ਹਾਂ ਕੌਲ ਹੁੰਦਾ ਹੀ ਹੈ ਪਰ ਏਨੀਆਂ 
ਫਾਈਲਾਂ ਪੜ੍ਨ ਦੀ ਵਿਹਲ ਹੀ ਕਿਥੇ ? 

ਜਦੋ“ ਮੈਂ ਨਵਾਂ ਨਵਾਂ ਆਇਆ ਸਾਂ ਤਾਂ ਦਫ਼ਤਰ ਵਾਲਿਆਂ ਨੇ ਬਥੇਰਾ ਦਸਿਆ ਕਿ 
ਫ਼ਾਈਲ ਕਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਤੁਰਦੀ ਹੈ...। ਉਹ ਅਪਣੇ ਲੰਮੇ ਤਜਰਬੇ ਦੀ ਗਾਥਾ ਦਸਦੈ ਤੇ “ਨੌਕਰੀ 
ਕਰਨ ਦਾ ਢੰਗ” ਸਿੱਖਣ ਲਈ ਬਥੇਰਾ ਹੀ ਪਰੇਰਦੇ ਰਹੇ । ਕਿੰਨਾ ਸਮਾਂ ਲੰਘ ਗਿਆ ਮੈ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ 
ਅਸਰ ਤੋਂ ਕੌਰਾ ਹੀ ਰਿਹਾ । ਸਾਅਬ ਸਾਹਮਣੇ ਜਦੋ“ ਵੀ ਕੋਈ ਕੇਸ ਲੈ ਕੇ ਜਾਂਦਾ, ਵੱਖੋ ਵੱਖਰੇ ਕੇਸਾਂ 
ਪ੍ਰਤੀ, ਉਸ ਦਾ ਇਕੋ ਕਿਸਮ ਦਾ ਰੁਖ਼, ਭਾਵੇ' ਮੈ ਪਛਾਣ ਲੈਦਾ ਪਰ ਕਹਿੰਦਾ ਉਹ ਜੋ ਉੱਸ ਕੇਸ 
ਉੱਤੇ ਹੋਣਾ ਚਾਹੀਦਾ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਕੇਸ ਤਾਂ ਭਾਵੇ“ ਨਿਕਲ ਜਾਂਦਾ ਪਰ ਸਾਅਬ ਦੀ ਖ਼ੁਸ਼ੀ ਮੇਰੇ ਪ੍ਰਤੀ 
ਕੁੜਿਤਣ ਵਿਚ ਬਦਲ ਜਾਂਦੀ । ਕੋਸ ਨਿਕਲ ਜਾਣ ਦੀ ਮੇਰੀ ਖੁਸ਼ੀ ਉੱਤੇ ਗੰਭੀਰਤਾ ਛਾ ਜਾਂਦੀ । 

ਦਫ਼ਤਰ ਦੇ ਸਾਰੇ ਕਰਮਚਾਰੀ ਸ਼ਾਮ ਨੂੰ ਜਾਂਦੇ ਸਮੇ ਦਫ਼ਤਰ ਦਾ ਸਾਰਾ ਭਾਰ ਸਿਰੋਂ ਲਾਹ' ਸੁੱਟਦੇ 
ਨੇ । ਉਹ ਹਾਸੇ-ਖੌਲਾਂ ਵਿਚ ਜਾਂਦੇ ਤੇ ਹਾਸੇ-ਮਖੌਲਾਂ ਵਿਚ ਸਵੇਰ ਆ ਕੇ ਕੰਮ ਸ਼ੁਰੂ ਕਰ ਲੈਂਦੇ ਨੇ । 
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ਮਰੇ ਕੌਲ ਨਵੀਂ ਫਾਈਲ ਵੀ ਆਉ'ਦੀ ਹੈ, ਪਰ ਪਤਾ ਨਹੀਂ ਕਿਊ, ਪੁਰਾਣੀਆਂ ਫ਼ਾਈਲਾਂ 
ਵਿਚ ਖੋਇਆ ਰਹਿੰਦਾ ਹਾਂ । ਉਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਖ਼ਿਆਲ ਮੁੜ ਮੁੜ ਆਈ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਬਹਿਸਾਂ ਨਾਲ 
ਨਿਕਲੀਆਂ ਫ਼ਾਈਲਾਂ ਤੇ ਹਰ ਨਕਤੇ ਨੂੰ ਮੁੜ ਮੁੜ ਵਾਚਦਾ ਹਾਂ । 

ਦਫ਼ਤਰ ਵਿਚ ਮੇਰੇ ਨਾਲ ਕਦੇ ਵੀ ਕਿਸੇ ਦਾ ਗੁੱਸਾ ਗਿੱਲਾ ਨਹੀ ਹੋਇਆ । ਉਹ ਆਪਸ 
ਵਿਚ ਬਥੇਰਾ ਲੜਦੇ ਝਗੜਦੇ, ਇੱਥੋ ਤਕ ਕਿ ਗਾਲੀ-ਗਲੋਚ ਤੋਂ” ਬਿਨਾਂ ਹੱਥੋ-ਪਾਈ ਤੱਕ ਵੀ ਨੌਬਤ 
ਆ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਪਰ ਉਹ ਫਿਰ ਇਕ ਹੋਂ ਜਾਂਦੇ ਨੇ । ਅਗਲੀ ਚਾਹ ਇਕਠਿਆਂ ਨੌ ਪੀਣੀ ਰ੍ਰੰਦੀ ਹੈ । 

ਮੈਨੂੰ ਉਹ ਵੱਖਰਾ ਵੱਖ਼ਰਾ ਮਹਿਸੂਸ ਕਰਦੇ ਨੇ । ਆਪਣੇ ਤੋ“ ਬਿਲਕੁਲ ਅੱਡਰਾ । ਮੇਰੇ ਮੂੰਹ 
ਤੇ ਕੋਈ ਗੱਲ ਨਹੀਂ ਹੁੰਦੀ ਪਰ ਮੈਨੂੰ ਪਤਾ ਹੈ ਕਿ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਟੋਲੀ ਵਿਚ ਅਮ ਗੱਲ-ਬਾਤ ਦਾ 
ਵਿਸ਼ਾ ਮੈ" ਹੀ ਹੁੰਦਾ ਹਾਂ । 

ਮੌਰੇ ਕੇਸਾਂ ਵਿਚ ਉਹ ਵਾਰੀ ਵਾਰੀ ਅੜਦਣ ਪਾਉ'ਦੇ ਰਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਮਹਿਫ਼ਲਾਂ "ਚ ਖੂਬ 
ਫ਼ਿਰ ਉਸ ਬਾਰੇ ਸ਼ੇਖੀਆਂ ਮਾਰਦੇ ਨੇ । ਸਾਰਾ ਕੁਝ ਪਤਾ ਹੋਣ 'ਤੇ ਵੀ ਮੈ ਕਦੇ ਘਥਰਾਇਆ ਨਹੀ'। 
ਹੌਰ ਗੰਭੀਰਤਾ ਮੌਰੇ ਦਿਲ ਦੀ ਤਾਕਤ ਬਣਦੀ ਹੈ । 

ਇਸ ਮਾਹੌਲ ਦਾ ਜ਼ਿਕਰ ਮੈ ਆਪਣੇ ਦੋਸਤ! ਕੋਲ ਕਦੇ ਕਦਾਈਂ ਕਰ ਲੈਦਾ ਹਾਂ । ਮੋਰ 
ਕਿਸੇ ਵੀ ਦੋਜਤ ਨੇ ਮਰੋ ਅਪਣਾਏ ਰਸਤੇ ਨੂੰ ਕਦੇ ਨਹੀ” ਟੈਂਕਿਆ । ਉਨ੍ਹਾਂ ਨਾਲ ਹੌਰ ਵਿਸ਼ਿਆਂ 
ਉੱਤੇ ਹੁੰਦੀਆਂ ਬਹਿਸਾਂ ਵੀ ਮੌਰੇ ਦਿਲ ਨੂੰ ਤਾਕਤ ਦਿੰਦੀਆਂ ਨੇ । ਰ੍ 

ਦਫ਼ਤਰ ਦਾ ਕੋਈ ਕੋਈ ਕਰਮਚਾਰੀ ਮੋਰੀ ਕਾਰਵਾਈ ਦੀ ਲੁਕ ਛਿਪ ਕੇ ਤਾਰੀਫ਼ ਤਾਂ 
ਕਰਦਾ ਹੈ ਪਰ ਨੌਕਰੀ ਦੇ ਖਤਰੇ” ਦੀ ਚਿਤਾਵਨੀ ਜ਼ਰੂਰ ਦਿੰਦਾ ਹੈ । ਪ੍ਰ ਪੈਰ ਤੇ ਹੰਦੀ ਵਿਰੋਧਤਾ 
ਸਮੇ` ਮੈ ਹਮੇਸ਼ਾ ਠਰੋਮੇ` ਤੋਂ ਠੰਮ ਲੋ'ਦਾ...... ਪਰ ਕਦੇ ਕਦੇ ਤਾਂ ਮੋਰਾ ਸਰੀਰ ਕੌਬਣ ਲੱਗ ਪੈਦਾ 
ਹੈ....ਗੁੱਸਾ ਜਿਵੇ ਮੇਰੇ ਰੋਮ ਰੋਮ "ਚੋ ਬਾਹਰ ਨਿਕਲਣ ਲੱਗ ਪਵੇ । ਜ਼ਬਾਨ ਬੌਲਾਂ ਵਿਚ ਮਜ਼ਬੂਤੀ 
ਫੜ ਲੈਂਦੀ ਹੈ ॥ 

ਸਾਅਬ ਨੇ ਮੇਰੇ ਤਿਆਰ ਕੀਤੇ ਡਰਾਫ਼ਟ ਦੀ ਥਾਂ ਉਹੀ ਪੁਰਾਣਾ ਚਲਿਆ ਆ ਰਿਹਾ ਡਗ 
ਫ਼ਟ, ਜਿਸ ਵਿਚ ਕਈ ਊਣਤਾਈਆਂ ਨੇ, ਭੇਜਣ ਲਈ ਕਹਿ ਦਿੱਤ । ਮੈਰੇ ਗੱਲ ਕਰਨ ਉੱਤੇ ਉਹ 
ਇਹ ਕਹਿ ਕੇ ਚੁੱਪ ਹੋ ਗਿਆ, ਕੌਮ ਕੌਈ ਤੁਸੀਂ ਨਵਾਂ ਨਰੀ ਤੋਰਨਾ...ਦਫ਼ਤਰ ਬੜਾ ਪੁਗਾਣਾ 
ਹੈ । ਸਾਰਾ ਕੰਮ “ਠੀਕ ਠਾਕ”? ਚਲਦਾ ਆ ਰਿਹਾ ਹੈ ।” ਇਸ ਉੱਤੇ ਮੈਨੂੰ ਗੁੱਸਾ ਤਾਂ ਬੜਾ ਆਇਆ 
ਪਰ ਡਰਾਫ਼ਟ ਨੂੰ ਮੈ" ਉਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਰੱਖ ਲਿਆ । ਛੁੱਟੀ ਹੋਣ ਤਕ ਮੇਗਾ ਗੁੱਸਾ ਉਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਵਿਚੋ ਵਿਚ 
ਘੁਝਦਾ ਰਿਹਾ ਸੀ । ਘਰ ਆਉਂਦੇ ਸਮੇਂ ਮੈ“ ਨਵੇ“ ਤੇ ਪੁਰਾਣੇ ਡਰਾਫ਼ਟ ਦੇ ਫ਼ਰਕ ਨੂੰ ਹੀ ਮੁੜ 
ਮੁੜ ਵਿਚਾਰਦਾ ਰਿਹਾ । ਸੌਣ ਵੇਲੇ ਤੱਕ ਮੇਰੇ ਵਿਚ ਉਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਜੋਸ਼ ਸੀ । ਘੜੀ ਮੁੜੀ ਮੋਗ 
ਸਰੀਰ ਫ਼ਰਕ ਜਾਂਦਾ...ਤੇ ਫਿਰ ਦਫ਼ਤਰ ਦੀਆਂ ਇਨ੍ਹਾਂ ਭੈਨਾਂ ਘੜਤਾਂ ਵਿਚ ਪਤਾ ਨਹੀ“ ਕਦੋ” 
ਨੀਂ ਦ ਆ ਗਈ ਸੀ । 

ਅੱਜ ਉੱਠਦੇ ਸਾਰ ਕਿੰਨਾ ਓਦਰ ਗਿਆ...ਅੱਗੋ ਜੋ ਕਦੇ ਸੁਪਨਾ ਆਇਆ 
ਭੁੱਣ ਵਰਗਾ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਪਰ ਅੱਜ ਤਾਂ ਹਰ ਅੰਗ ਦੁਖਣ ਲੱਗ ਪਿਆ ਹੈ । 

ਸੁਪਨੇ ਵਿਚ ਮੋਰਾ ਇਕ ਮਿੱਤਰ ਦਫ਼ਤਰ ਵਾਲਿਆਂ ਨਾਲ ਲੜ ਪੈੰ“ਦਾ ਹੈ...ਮੈ" ਚੁੱਪ ਚ।ਪ 
ਖਲੌਤਾ ਰਹਿੰਦਾ ਹਾਂ । ਉਸ ਨੇ ਮੁੱਕਿਆਂ ਨਾਲ ਹੀ ਇਕ ਕਲਰਕ ਨੂੰ _ਅਧਮੋਇਆ ਕਰ ਦਿੱਤ 
ਹੈ...ਮੈਨੂੰ ਇਸ ਦਾ ਦੋਸ਼ ਆਪਣੇ ਉੱਤੇ ਆਉਣ ਦਾ ਡਰ ਲੱਗਣ ਲੱਗ ਪੈਦਾ ਹੈ । ਖਲੌਤਿਆਂ 
ਖਲੋਤਿਆਂ ਮੈਨੂੰ ਚੱਕਰ ਆਉਣ ਲੱਗ ਪਏ ਨੇ...ਜ਼ਮੀਨ ਉਲਟੀ ਰੋ ਰਹੀ ਜਾਪਦੀ ਹੈ ।... 
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ਓਦਰਿਆ ਓਦਰਿਆ ਮੈ ਬਾਹਰ ਬਰਾਂਡੇ ਵਿਚ ਆ ਜਾਂਦਾ ਹਾਂ...ਤਾਂ ਵੇਖਦਾ ਹਾਂ...ਕੰਧ 
ਉੱਤੇ ਇਕ ਟਿੱਡਾ ਜਿਹਾ ਹੈ...ਫਿਰ ਉਸ ਦਾ ਛੋਟਾ ਜਿਹਾ ਕੌਨ-ਖ਼ਜੂਰਾ ਬਣ ਗਿਆ...ਉਸ ਦੀਆਂ 
ਬਰੀਕ ਬਰੀਰ ਬੇ-ਸ਼ੁਮਾਰ ਲੱਤਾਂ ਬਹੁਤ ਕਾਹਲੀ ਕਾਹਲੀ ਹਿੱਲ ਰਹੀਆਂ ਨੇ...ਵੇਖਦੇ ਵੇਖਦੇ ਉਸ 
ਦਾ ਆਕਾਰ ਤੇਜ਼ੀ ਨਾਲ ਵਧਣ ਲੱਗ ਪਿਆ ਹੈ ।...ਮੈਰੀ ਨਿਗ੍ਹਾ ਧੰਦਲੀ ਪੈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ...ਐਨ 
ਜਿਵੇ ਚਲਦੀ ਫਿਲਮ ਦਾ ਅਚਾਨਕ ਹੀ ਸੀਨ ਬਦਲ ਜਾਵੇ...ਆਪਣੀ ਸੀਟ `ਤੇ ਬੈਠਾ ਹਾਂ... 
ਫ਼ਾਈਲ ਬੋਰਡ ਦੇ ਕਾਲਰ ਉੱਤੇ ਲੱਗਾ ਕਾਲਾ ਦਾਗ਼ ਫੈਲਦਾ ਹੋਇਆ ਮੇਰੇ ਮੱਥੇ ਵੱਲ ਵਧਣ ਲੱਗ 
ਪਿਆ ਹੈ । ਫਿਰ ਇਕ ਦਮ ਹਨੇਰਾ ਛਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਮੈ“ ਗਹੁ ਨਾਲ ਵੇਖਦਾ ਹਾਂ. ..ਤਾਂ ਭਰਾਂਡੇ ਵਿਚ 
ਕੰਨ ਖ਼ੰਜੂਰੇ ਦੀ ਹਰ ਲੱਤ ਵਿਚ ਹੁਣ ਵਖ ਵਖਰੀ ਜਾਨ ਪੈ ਗਈ...ਹਰ ਲੱਤ ਨੂੰ ਮਹ ਅਤੇ ਅੱਖਾਂ 
ਵੀ ਲੱਗ ਆਈਆਂ ਨੇ...ਮੈ ਬਹੁਤ ਡਰ ਜਾਂਦਾ ਹਾਂ । ਦਫ਼ਤਰ ਵਾਲਿਆਂ ਨੂੰ ਚੀਕਦਾ ਹਾਂ । ਇਸ 
ਨੂੰ ਮਾਰੋ...ਇਹ ਬਹੁਤ ਘਾਤਕ ਹੈ । ਵੇਖਦੇ ਵੇਖਦੇ ਉਸ ਦੀਆਂ ਲੱਤਾਂ ਦੇ ਗੌਲ ਚੱਕਰ ਕਣ ਗਏ ਨੇ 
ਤੇ ਉਹ ਸਾਰੇ ਆਪਸ ਵਿਚ ਇਕ ਜ਼ੌਜੀਰ ਵਾਂਗ ਜੁੜੇ ਹੋਏ ਨੇ ਤੇ ਉੱਜ ਉਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਵਖੋ ਵਖਰੀ 
ਜਾਨ ਉਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਹੈ । ਇਹ ਚੱਕਰ ਇਕ ਪਾਸਿਓਂ” ਵੱਡੇ ਨੇ ਤੋ ਦੂਜੇ ਪਾਸੇ ਨੂੰ ਛੋਟੇ ਹ੍‌ੰਦੇ ਆ ਰਹੇ 
ਨੇ...ਇਸ ਦਾ ਰੂਪ ਬਦਲੀ ਜਾ ਰਿਹਾ ਹੈ...ਇਸ ਸਾਰੇ ਵਿਚ ਕੋਈ ਕੋਈ ਮੂਹ ਬਹੁਤ ਵੱਡਾ ਅਤੇ 
ਭਿਆਨਕ ਹੈ । ਬਾਕੀ ਅਣਗਿਣਤ ਛੌਟੇ ਫੌਂਟੇ ਨੇ । ਵੇਖਦੇ ਵੇਖਦੇ ਕਦੇ ਕੋਈ ਮ੍ਰੇਹ ਵੱਡਾ ਹੋ ਜਾਂਦਾ 
ਹੈ ਕਦੇ ਕੋਈ...ਅਚਾਨਕ ਮੌਰੇ ਦਿਲ `ਤੇ ਕੀ ਆਉਦੀ ਹੈ ਕਿ ਮੈ ਡਰਿਆ ਡਰਿਆ ਉਸ ਨੂੰ ਹੱਥ 
ਨਾਲ ਚੁੱਕ ਕੇ ਪਰੇ ਵਗ੍ਰਾਹ ਮਾਰਦਾ ਹਾਂ...ਹੁਣ ਕੀ ਹੈ ਕਿ ਜਿਥੇ ਜਿਥੇ ਕੌਧ ਨੂੰ ਉਹ ਛੌਹ ਗਿਆ 
ਉੱਥੇ ਬਰੀਕ ਬਰੀਕ ਬਹੁਤ ਸਾਰੇ ਕੰਨ-ਖ਼ਜ੍ਰੇ ਹੌਰ ਪੈਦਾ ਹੋ ਗਏ ਨੇ ਤੇ ਉਹ ਵੀ ਬਹੁਤ ਤੇਜੀ ਨਾਲ 
ਉਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਵਧਣ ਲਗ ਪਏ ਨੇ... 

ਉੱਧਰ ਅੰਦਰ ਮੇਰਾ ਦੋਸਤ ਉਸੇ ਕਲਰਕ ਨੂੰ ਹੌਰ ਮਾਰੀ ਤੁਰਿਆ ਜਾ ਰਿਹਾ ਹੈ । ਉਸ ਨੂੰ 
ਲਹੂ ਲੁਹਾਣ ਕਰ ਦਿੱਤਾ ਹੈ । ਮੈਂ ਬਹੁਤ ਡਰੀ ਜਾ ਤਿਹਾ ਹਾਂ... 

ਕੰਨ ਖ਼ੰਜੂਰਾ ਮੇਰੇ ਹਰ ਅੰਗ ਉੱਤੇ ਤੁਰ ਰਿਹਾਂ ਹੈ...ਮੈਂ ਆਪਣਾ ਆਪ ਤੋੜ ਤੌੜ ਸੁੱਟਣ ਲਗ 

ਜਾਗ ਆਈ ਤਾਂ ਸਾਹੇ ਸਾਹ ਹੋਏ ਨੇ ਉੱਠ ਕੇ ਰਜਾਈ ਝਾੜੀ । ਸਰੀਰ ਉੱਤੇ ਕਿਧਰੇ ਵੀ 
ਕੁਝ ਨਹੀਂ ਸੀ ਪਰ ਮੈਨੂੰ ਇਤਬਾਰ ਰੀ ਨਹੀਂ ਸੀ_ਆ ਰਿਹਾਂ । ਸਾਰਾ ਸਰੀਰ ਇੰਜ ਦੁਖ ਰਿਹਾ ਸੀ 
ਜਿਵੇਂ ਹਰ ਥਾਂ ਕੰਨ-ਖੰਜ੍ਰੇ ਨੇ ਫੜਿਆ ਹੋਵੇ । 


0 


ਅੱਜ ਉਸ ਕਲਰਕ ਨੂੰ ਦਫ਼ਤਰ ਸਮੇ ਤੋਂ ਕੁਝ ਪਹਿਲਾਂ ਹੀ ਜਾ ਕੇ ਉਡੀਕਣਾ ਸ਼ੁਰੂ ਕਰ 
ਦਿੱਤਾ । ਜਦੋ ਉਸ ਨੂੰ ਮਿਲਿਆ, ਸ਼ਾਇਦ ਮੇਰੇ ਮਿਲਣ ਢੰਗ ਤੋ, ਉਹ ਮੇਰੇ ਵਲ ਹੈਰਾਨੀ ਨਾਲ 
ਵੇਖ ਰਿਹਾ ਸੀ । 
ਸਾਰਾ ਦਿਨ ਅਨੌਖੀ ਪੀੜ ਵਿਚ ਲੰਘਿਆ ਹੈ । ਅੱਜ ਦਫ਼ਤਰ ਦਾ ਕੰਮ ਵੀ ਪੂਰਾ ਨਹੀਂ 
ਰੋਇਆ । ਟਰੇ ਵਿਚ ਦੂਜਾ ਡਰਾਫ਼ਟ ਵੀ ਜਿਉ” ਦਾ ਤਿਉ” ਹੀ ਛੱਡ ਆਇਆ ਹਾਂ । ਸਾਅ ਨੇ 
“ਗੱਲ ਕਰੋ” ਫੇਰ ਲਿਖਿਆ ਹੋਇਆ ਹੈ । ਲਗਦਾ ਹੈ ਜਿਵੇ' ਸੱਚ ਮੁੱਚ ਹੀ ਇਕ ਕੰਨ ਖ਼ਜੂਰਾ ਮੋਰੇ 
ਅੰਦਰ ਵੜ ਗਿਆ ਹੈ । ਉਸ ਨੇ ਆਪਣੀਆਂ ਬੇ=ਸ਼ਮਾਰ ਬਰੀਕ ਬਰੀਕ ਲੱਤਾਂ ਮੋਰੇ ਦਿਲ ਵਿਚ 
ਖੋਭ ਲਈਆਂ ਨੇ । ਹੁਣੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਵੱਖੋ ਵੱਖਰੀ ਜਾਨ ਪੈ ਜਾਣੀ ਹੈ, ਸ੍ਰੋਹ ਅਤੇ ਅੱਖਾਂ ਵੀ ਲੱਗ 
ਆਉਣੀਆਂ ਨੇ । 
[ਗੁਰੂ ਨਾਨਕ ਅਧਿਐਨ ਵਿਭਾਗ, ਗੁਰੂ ਨਾਨਕ ਦੇਵ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ, ਅੰ ਮਿ੍‌ਤਸਰ] 
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ਡੁੰਮ੍ ਬਾਰੇ ਕੁਝ ਟਿੱਪਣੀਆਂ 

[ਵਰਿਆਮ ਸਿੰਘ ਸੰਧੂ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਡੰਮ੍ (ਸਿਰਜਣਾ : ਜੁਲਾਈ-ਸਤੰਬਰ 1976) 
ਪੰਜਾਬੀ ਕਥਾ ਸਾਹਿਤ ਵਿਚ ਇਕ ਸ਼ੁਭ ਵਰਤਾਰਾ ਹੈ । ਇਸ ਕਹਾਣੀ ਨੇ ਭਾਰੀ ਗਿਣਤੀ ਵਿਚ 
ਛੰਖਕਾਂ ਤੇ ਪਾਠਕਾਂ ਦਾ ਧਿਆਨ ਜੋ ਆਪਣੇ ਵਲ ਖਿਚਿਆ ਹੈ ਤਾਂ ਇਸ ਕਾਰਣ ਕਿ ਪਿਛਲੇ ਕ੍ਰਝ 
ਵਰ੍ਹਿਆਂ ਵਿਚ ਲਿਖੀ ਗਈ ਕਹਾਣੀ ਤੌ ਇਹ ਬਿਲਕ੍ਲ ਨਿਵੇਕਲੀ ਹੈ । ਛੌਟੋ ਭੋ ਮਾਲਕ ਤੋ 
ਕੌਮੀ ਬਣ ਰਹੋ ਗਰੀਬ ਕਿਰਸਾਣ ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਦੇ ਯਥਾਰਥ ਨੂੰ ਉਸਦੀਆਂ ਧੁਰ ਐਦਰਲੀਆਂ 
ਫ੍ੰਘਾਣਾਂ ਤਕ ਵੇਖਕੇ ਪੇਸ਼ ਕਰਨ ਵਿਚ ਲੇਖਕ ਖਹੁਤ ਸਫਲ ਰਿਹਾ ਹੈ । ਕਹਾਣੀ ਦੀ ਉਪਰੋਂ 
ਦਿਸਦੀ ਸਿੱਧੀ ਸਾਦੀ ਬੁਣਤ ਵਿਚ ਵਾਸਤਵ ਵਿਚ ਅਨੇਕਾਂ ਹੀ ਪਰਤਾਂ ਹਨ ਜੋ ਵਾਰੋ ਵਾਰੀ 
ਖੁਲ੍ਹਕੇ ਸਾਨੂੰ ਸਾਡੇ ਅੱਜ ਦੇ ਜੀਵਨ ਦੇ ਸੱਚ ਦੇ ਦਰਸ਼ਨ ਕਰਾਉੱਦੀਆਂ ਹਨ । ਕਹਾਣੀ ਮਹਿਜ਼ 
ਤੇਜੂ ਤੇ ਤਾਰੇ ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਦਾ ਵਰਣਨ ਨਾ ਰਹਿ ਕੇ ਸਮੁੱਚੇ ਪਿੰਡ ਦਾ ਚਿੱਤਰ ਬਣ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਅਤੇ 
ਪਿੰਡ ਵਿਚ ਪੁਰਾਣੇ ਟੁੱਟ ਭੱਜ ਰਹੇ ਤੇ ਨਵੇਂ ਬਣ ਰਹੇ ਆਰਥਿਕ ਤੇ ਸਮਾਜਕ ਰਿਸ਼ਤਿਆਂ ਦਾ ਵਿਉਰਾ 
ਦਿੰਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਇਹ ਕਹਾਣੀ ਨਾਵਲ ਜਿੰਨੇ ਵਿਸ਼ਾਲਤਰ ਪਸਾਰ ਵਿਚ ਫ਼ੌਲਦੀ ਹੋਈ 
ਉਨੇ ਹੀ ਵਡੇਰੇ ਮਹੱਤਵ ਨੂੰ ਪੁਜਦੀ ਪ੍ਰਤੀਤ ਰੰਦੀ ਹੈ । ਧੀਮੀ ਸੁਰ ਵਿਚ ਕੀਤੇ ਉਪਰੋ ਦਿਸਦੇ 
ਨਿਰਪੱਖ ਬਿਆਨ ਦੇ ਅੰਤਰਗਤ ਇਸ ਵਿਚ ਇਕ ਵਿਚਾਰ ਲੜੀ ਵਿਦਮਾਨ ਹੈ ਜੌ ਪਾਠਕ ਨੂੰ 
ਸਥਿਤੀ ਦੀ ਖੜੋਤ ਵਿਚ ਨਿਹਿਤ ਗਤੀਸ਼ੀਲਤਾ ਦਾ ਅਹਿਸਾਸ ਕਰਾਉਂਦੀ ਹੈ । ਸੰਖੇਪ ਵਿਚ ਇਹ 
ਕਹਾਣੀ ਯਥਾਰਥਵਾਦੀ ਸ਼ੈਲੀ ਦ) ਸਫ਼ਲਤਾ ਦਾ ਇਕ ਵਧੀਆ ਪ੍ਰਮਾਣ ਹੈ । ਇਸ _ਕਹਾਣੀ ਬਾਰੇ 
ਬਹੁਤ ਸਾਰੇ ਲੌਖਕਾਂ ਤੇ ਪਾਠਕਾਂ ਦੇ ਪ੍ਰਤਿਕਰਮ ਪੁੱਜੇ ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚੋਂ ਕੁਝ ਏਥੇ ਦਿੱਤੇ ਜਾ ਰਹੇ 
ਹਨ । ਕੁਝ ਹੌਰ ਟਿੱਪਣੀਆਂ ਪੱਤਰਾਂ ਦੇ ਕਾਲਮ ਵਿਚ ਵੀ ਵੇਖੀਆਂ ਜਾ ਸਕਦੀਆਂ ਹਨ--ਸੰਪਾਦਕ] 
੍ੰਮ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ _____ 

ਵਰਿਆਮ ਸਿੰਘ ਸੰਧੂ ਦੀ ਕਹਾਣੀ 'ਡੰਮ੍ ਪੜ੍ਹਕੇ ਮਹਿਸੂਸ ਹੋਇਆ ਕਿ ਵਰਿਆਮ 
ਸਿੰਘ ਚ ਸੋਚ ਦੀ ਡ੍ਰੋਘਾਈ ਪੈਦਾ ਹੋਈ ਹੇ । ਉਹ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਨੂੰ ਵਧ ਸੈਜੀਦਗੀ ਨਾਲ 
ਸਮਝਣ ਲੱਗਾ ਹੈ । ਇਹ ਗੱਲ ਉਸਦੀਆਂ ਪਹਿਲੀਆਂ ਦੇ ਕਹਾਣੀਆਂ ਵਿਚ ਵੀ ਲਭਦੀ ਸੀ 
ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਚੋਂ ਇਕ ਜੱਟ ਦੇ ਕਮਰੇ ਬਾਰੇ ਸੀ ਤੇ ਦੂਜੀ ਕ੍ਰਾਂਤੀਕਾਰੀ ਮੁੰਡੇ ਬਾਰੇ । ਜਦੋਂ _ ਇਹਦੀ 


ਆਪ ਪੜ੍ਹਕੇ ਦੇਖਦਾ ਹੌਵੇਗਾ ਤਾਂ ਇੰਝ ਮਹਿਸੂਸ ਕਰਦਾ ਹੋਵੇਗਾ ।--ਇਹ ਊਰਦੇ ਬਾਲਗ਼ ਹੋਣ ਦੀ 


ਨਿਸ਼ਾਨੀ ਹੈ । 
ਇਸ ਕਹਾਣੀ 'ੜੁਮ੍ਰ” ਵਿਚ ਲੇਖਕ ਨੇ ਇਕ ਗਰੀਬ ਜੱਟ ਘਰ ਦੀ ਸਥਿਤ ਸਾਡੇ ਸਾਹਮਣੇ 
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ਭਾ 


ਲਿਆਂਦੀ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਘਰ ਦੇ ਤਿੰਨ ਜੀਅ ਨੇ-ਤੇਜੂ (ਬਾਪ); ਚਿੰਤੋ (ਮਾਂ) ਤੈ ਤਾਰਾ (ਪੱਤ)-- 
ਜਿਹੜਾ ਜੱਟ ਦੇ ਸਾਂਝੀ ਰਲਿਆ ਹੋਇਆ ਹੈ । ਤੇਜੂ ਮਰ ਰਿਹਾ ਹੈ । ਉਹ ਮਰ ਗਿਆ ਹੈ। ਘਰ `ਚ 
ਉਹਦੇ ਕਫ਼ਨ ਤੇਂ ਦਾਹ-ਸੈਸਕਾਰ ਜੋਗਾ ਸਮਾਨ ਨਹੀਂ ਹੈ । ਉਹ ਸਾਰਾ ਸਮਾਨ ਕਿਵੇ ”ਕੱਠਾ ਹੁੰਦਾਂ । 
ਪਤੀ ਦੇ ਮਰਨ ਤੇ ਪਤਨੀ ਕੀ ਜੁਗਤਾਂ ਕਰਦੀ ਹੈ, ਪੁਤਰ ਕੀ ਤਰਲੇ ਕਰਦਾ ਹੈ, ਜਿਮੀ“ਦਾਰ ਦਾ ਤੇ 
ਹੌਰ ਲੋਕਾਂ ਦਾ ਕੀ ਰੋਲ ਹੈ--ਇਹ ਗੱਲਾਂ ਲੇਖਕ ਨੇ ਬੜੀ ਸਿਆਣਪ ਨਾਲ ਦੱਸੀਆਂ ਨੇ । ਲੌਕਾਂ 
ਦੇ ਬਦਲਦੇ ਰਵਈਏ ਦੱਸਣਾ (ਸਮਝਾਣਾ) ਲੇਖਕ ਦਾ ਕਮਾਲ ਹੈ । 

ਘਰ ਦੀ ਮੰਦਹਾਲੀ ਦਾ ਕਾਰਨ ਇਹ ਹੈ ਪਈ ਪਿਉ ਪੁੱਤਰ ਨੂੰ ਕਦੀ ਪਹਿਲਵਾਨ ਕਦੀ 
ਬਦਮਾਸ਼ ਬਣਾਨ ਦੇ ਅਰਮਾਨ ਲਈ ਫਿਰਦਾ ਹੈ --ਉਹ ਬੋਦਾ ਜਿਹੜਾ ਏਨਾ ਸਿਆਣਾ; ਖੋਚਰੀ 
ਤੇ ਕਾਢੂ ਹੈ, ਜਿਹੜਾ ਸੱਭ ਨੂੰ “ਅਕਲ ਦੀਆਂ ਕਾਪੀਆਂ” ਵੰਡਦਾ ਫਿਰਦਾ ਹੈ, ਉਹਦਾ 
ਆਪਣਾ ਅੰਤ ਏਨਾਂ ਹਸਰਤਨਾਕ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ।--ਇਹ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਅੰਤ ਹੈ, ਕਹਾਣੀ ਦਾਂ ਦਰਦ 
ਹੈ, ਜਿਹੜਾ ਪਾਤਰ ਨਾਲ ਹਮਦਰਦੀ ਪੈਦਾ ਕਰਦਾ ਹੈ । 

ਜਦ ਇਹ ਕਹਾਣੀ ਪੜ੍ਹਿਆਂ ਥੋੜਾ ਵਿਰ ਲੰਘ ਜਾਂਦਾ ਹੈਤਾਂ ਵਿਚਾਰ ਆਉਦਾ ਹੈ ਕਿ 
ਤੇਜਹ ਦੀ ਇਹ ਹਾਲਤ ਕਿਵੇਂ ਹੋ ਗਈ ? ਕੀ ਉਹ ਵੈਲੀ ਸੀ? ਨਹੀਂ । ਕੀ ਉਹ ਜੂਆ ਖੇਡਦਾ 
ਸੀ ? ਨਹੀਂ ! ਕੀ ਉਹ ਮਿਹਨਤੀ ਨਹੀਂ ਸੀ ? ਇਹ ਵੀ ਗੱਲ ਨਹੀਂ । ਤਾਂ ਫੇਰ ਕਰਮਾਂ ਦਾਂ ਹੀ 
ਗੋਂਡ ਹੋ ਗਿਆ ਕਿ ਬੰਦਾ ਕਰਦਾ ਕਤਰਦਾ ਕਫਨ ਤੋਂ` ਮੁਥਾਜ ਹੋਂ ਗਿਆ । ਉਹ ਜੱਟ ਦਾ ਪੁੱਤ ਜੀ, 
ਉਹਦੇ ਰਿਸ਼ਤੇਦਾਰ ਵੀ ਸਨ; ਉਹਦਾ ਚੌਬਰ ਪੁੱਤ ਸੀਰੀਂ ਰਲਣ "ਤੇ ਮਜਬੂਰ ਹੋ ਪਿਆਂ --ਇਹ 
ਕਹਾਣੀ ਹੈ ਵਾਧੂ ਖਿਚ ਕੇ ਦੁਖ ਪੈਦਾ ਕਰਨ ਦੀ । ਇਹਦੇ "ਚ ਕਾਵਿਕ ਅੰਗ ਵਧੇਰੇ ਹੈ ।-ਤੱਢੈ 
ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਅੰਤ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਹੋ--ਤਾਰਾ--ਜੋ ਭਲਵਾਨ ਨਹੀ' ਸੀ ਬਣ ਸਕਿਆ, ਬਦਮਾਸ਼ ਨਹੀਂ 
ਸੀ ਬਣ ਸਕਿਆ, ਅਫ਼ਸਰ ਨਹੀਂ ਸੀ ਬਣ ਸਕਿਆ । ਤਾਰਾ ਜੌ ਬ੍ਭਿਆ ਬ੍ਝਿਆ ਸੀ । ਜੌ ਇਸ 
ਕਰ ਕੇ ਚਮਕ ਨਹੀ ਸੀ ਸਕਿਆ ਕਿ ਕਿਸੇ ਸਰਦਾਰਨੀ ਨੇ ਲੀਰ ਦੀ ਥਾਂ ਉਹਦੇ ਨਾਲ ਆਪਣੇ 
ਡੇ ਦੇ ਚਿੱਤੜ ਪ੍ਰੰਝ ਕੇ ਉਹਨੂੰ ਸੁਟ ਦਿੱਤਾ ਸੀ । ਇਹ ਕਾਵਿਕ ਅੰਗ ਕਹਾਣੀ ਨੂੰ ਕਮਜ਼ੋਰ ਕਰ 

ਗਿਆ । 


ਬਲਜੀਤ ਬਾਸੀ 
ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਹਿਤ ਵਿਚ ਨਕਸਲਵਾਦੀ ਲਹਿਰ ਤੌ ਬਾਅਦ ਇਸ ਲਹਿਰ ਦੇ ਸਮਰਥਕ ਲੇਖਕਾਂ 
ਵਿਚ ਹੁਣ ਜਿਹੜੀ ਰੁਚੀ ਆਈ ਹੈ ਉਹ ਯਥਾਰਥ ਨੂ ਅਪਰਿਵਰਤਨਜ਼ੀਲ, ਸਿਥਲ ਰ੍ਰੂਪ ਵਿਚ 
ਸੈਕਲਪਣ ਦੀ ਹੈ । ਪ੍ਰਤੱਖ ਡੌਰ `ਤੇ ਲਗ ਭਗ ਚੇਸ਼ਟਾ ਉਹੀ ਹੈ : ਸਾਂਡੀ ਸਥਿਤੀ ਕਿੰਨੀ ਤਰਸਯੋਗ 
ਹੈ, ਅਸੀਂ ਕੋਹਲ੍ਹ ਦੇ ਬੈਲ ਬਣੇ ਹੋਏ ਹਾਂ ਅਜੇਹੀ ਵਿਵਸਥਾ ਨੂੰ ਛੇਡ ਸੁੱਟ । ਅਰਥਾਤ ਯਥਾਰਥ 
ਅਜੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਲੇਖਕਾਂ ਦੀ ਪ੍ਰੀ ਪਕੜ ਵਿਚ ਨਹੀਂ । ਕਦੀ ਇਹ ਗ੍ਣਾਤਮਕ ਪਰਿਵਰਤਨ ਲਈ 
ਪ੍ਰਪੱਕ ਹੈ ਕਦੀ ਏਨਾਂ ਸਿੱਥਲ ਕਿ ਇਸਨੂੰ ਤੱਤਕਾਲ ਝੰਜੋੜਾ ਦੇਣ ਦੀ ਲੋੜ ਹੈ । 

ਡੰਮ੍ ਕਹਾਣੀ ਵਿਚ ਸ਼ੈਲੀਗਤ ਰੂਪ ਵਿਚ ਹੀ ਲੈਂਖਕ ਨਿਰਲੇਪ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਨਹੀ ਤਾਂ 
ਤੇਜੂ ਦੀ ਸਾਰੀ ਸਥਿਤੀ ਉਘਾੜਨ ਵਿਚ ਵਰਿਆਮ ਕਦਮ ਕਦਮ ਪੂਰਾ ਸੁਚੇਤ ਹੈ । ਤੇਜ੍ਹ ਦੀ 
ਉਸਾਰੀ ਵਿਚ ਲੇਖਕ ਇਸ ਗੱਲ ਪ੍ਰਤੀ ਪ੍ਰਰਾ ਸਾਵਧਾਨ ਹੈ ਕਿ ਉਸਨੂੰ ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦਾ 
ਵਿਖਾਇਆ ਜਾਏ ਜਿਹੜਾ ਓਪਰੇ ਤੋਰ `ਤੇ ਤਾਂ ਪ੍ੂਰਾ ਯਥਾਰਥਕ ਹੱਡਮਾਸ ਦਾ ਵਿਅਕਤੀ ਜਾਪ, 
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ਰਹੀ ਹੈ : ਤੇਜ ਦੇ ਸਮੁੱਚੋ ਜੀਵਨ ਦੇ ਸਾਰੇ ਦੁਖਦਾਈ ਪੱਖ ਸੰਯੁਕਤ ਕਰਕੇ ਵਿਖਾ ਦਿਤੇ ਜਾਣ । 


ਤੇਜੂ ਦੀ ਗਰੀਬੀ ਬਾਰੇ, ਖ਼ਾਸ ਤੌਰ ”ਤੇ ਉਸਦੇ ਮਰਨ ਉਪਰੰਤ ਵਾਪਰਦੀਆਂ ਸਥਿਤੀਆਂ ਅਜਿਹੀਆਂ 
ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਉਪਰੋਂ ਥਲੀ ਪੇਸ਼ ਕਰਕੇ ਲੇਖਕ ਪ੍ਰਤੱਖ ਤੌਰ `ਤੇ ਇਕ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਪ੍ਰਭਾਵ ਪੈਂਦਾ ਕਰਨਾ 


ਤੌ << 


ਸਥਿਤੀ ਵਿਚ ਅਕਾਰਜਸ਼ੀਲਤਾ ਸਮਝ ਨਹੀ” ਪੈਂਦੀ । ਜਾਂ ਇਉ” ਕਹਿ ਲਵੋ ਕਿ ਇਕ ਸਿੱਥਲ 
ਵਿਅਕਤੀ ਕੌਲ ਏਡੀਆਂ ਸਿਆਣਪ ਭਰਪੂਰ ਗੱਲਾਂ ਦੀ ਆਸ ਨਹੀ” ਕੀਤੀ ਜਾ ਸਕਦੀ । 


੯੯ 


ਕੀ ਤੇਜੂ ਮਾਨਸਿਕ ਤੌਰ `ਤੇ ਅਸਮਾਨਯ ਚਰਿੱਤਰ ਹੈ ਜਿਹੜਾ ਆਪਣੀ ਕਾਰਜਕਾਰੀ ਲੌਚਾ ਨੂੰ 
ਦਬਾ ਕੇ ਵਿਤਰੇਕ ਜੀਵ ਬਣ ਗਿਆ ਹੈ ? ਜੋ ਸਾਡੇ ਪਿੰਡਾਂ ਦਾ ਯਥਾਰਥ ਏਨਾ ਹੀ ਸਵੇ-ਸੰਪੰਨ 
ਅਬਦਲ ਜਿਹਾ ਹੈ ਤਾਂ ਉਸ ਵਿਚ ਵਿਅਕਤੀ ਦੇ ਸਰਗਰਮ ਹੋਣ ਦੀ ਲੱਚਾ ਰਖਣ ਵਾਲਾ ਹੋਣਾ 
ਕਿਵੇ" ਕਲਪਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਨਾਲੋ ਸੰਧੂ ਅਜੇਹੇ ਮਾਨਸਿਕ ਤੌਰ `ਤੇ ਅਧਰੰਗ ਹੋਏ ਪਾਤਰ ਨੂੰ 
ਸਿਰਜਕੇ ਕਿਹੜੀ ਪ੍ਰਗਤੀਸ਼ੀਲਤਾ ਵਿਖਾ ਰਿਹਾ ਹੈ । 


ਅਮਰਜੀਤ ਕਾਂਗ 


ਵਰਿਆਮ ਸੈਧੂ ਦੀ ਕਹਾਣੀ 'ਡੰਮ੍ ਪੰਜਾਬੀ _ਕਹਾਣੀ ਦੋ ਪ੍ਰਸੰਗ ਵਿਚ ਇਕ 
ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਘਟਨਾ ਵਜੋ ਪ੍ਰਵੇਸ਼ ਹੋਈ ਹੈ । ਪੰਜਾਬੀ ਗਲਪ ਵਿਚ ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ, ਪ੍ਰੇਮ 


ਏਸੇ ਵਿਧੀ ਰਾਹੀ“ ਕਰਵਾਈ ਹੇ । ਤੌਜੂ ਬਾਹਰੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਵਿਚ ਮਸਖ਼ਰਾ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੋਵੇਗਾ ਪਰ ਉਸ 
ਦਾ ਆਤਮ ਘੋਰ ਡੂੰਘੀ ਨਿਰਾਸ਼ਾ ਦਾ ਡੂੰਮੂ ਬਣਿਆ ਹੋਇਆ ਰੇ । ਇਸ ਡੌਮ ਅੰਦਰਲਾ ਤਨਾਉ 
ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਪਰਿਸਥਿਤੀਆਂ ਅਤੇ ਨਿਸ਼ਚਿਤ ਪਦਾਰਥਕ ਰਿਸ਼ਤਿਆਂ ਦਾ ਪ੍ਰਤਿਕਰਮ ਹੈ । ਤੌਜੂ ਪਾਸ 
“ਅਕਲ ਦੀਆਂ ਗਾਪੀਆਂ?” ਤਾਂ ਹਨ, ਪਰ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਸੋਧ ਉਸ ਦੀ ਸੰਤਾਨ ਲਈ ਵਰਜਿਤ ਹੈ | 
ਇਹ ਵਰਜਿਤ ਸੇਧ ਵਿਰੋਧਾਭਾਸਕ ਭਾਸ਼ਾ ਵਿਚ ਜਾਗੀਰਦਾਰੀ ਢਾਂਚੇ ਵਿਚਲੇ ਉਸ ਮਨੁੱਖ ਦੀ 
ਹੋਣੀ ਨੂੰ ਨਿਸ਼ਚਿਤ ਕਰਦੀ ਹੈ ਜੌ “ਲੋਕਾਂ ਨੂੰ ਅੱਗੋ ਵਧਾਉਦਾ ਰਿਹਾ ਪਰ ਆਪ ਪਿੱਛੇ ਹੀ ਪਿੱਛੋ 
ਜਾਂਦਾ ਰਿਹਾ ।! ਇਹ ਨਿਸ਼ਚਿਤ ਹੋਣ ਤੌਜੂ ਦੀ ਵੀ ਹੈ ਅਤੇ ਉਸ ਦੇ ਪੁੱਤਰ ਦੀ ਵੀ ਜੋ ਹੁਣ ਜੱਟ 
ਤੋਂ ਕੌਮੀ ਬਣ ਗਿਆ ਹੈ । ਤੇਜ਼ੂ ਸਰਕਾਰੀ ਕਾਗਜ਼ਾਂ ਵਿਚ ਤੇਜਾ ਸਿੰਘ ਬਣ ਕੇ ਵੀ ਸਿਰਫ ਤੇਜੂ ਹੈ । 
ਤੇਜੂ ਅਤੇ ਉਸ ਦੇ ਪੁੱਤਰ ਤਾਰੇ ਦੀ ਇਹ ਨਿਸ਼ਚਿਤ ਹੌਂਣੀ ਟੇਢੇ ਢੰਗ ਨਾਲ ਬਦਲੇ ਸਮਕਾਲੀ ਨਜ਼ਮ 
ਦੇ ਚਰਿਤਰ ਨੂੰ ਵੀ ਨਿਸ਼ਚਿਤ ਕਰਦੀ ਹੈ, ਜਿਸ ਵਿਚ ਸਰਦਾਰਾਂ ਦੀ ਸਰਦਾਰੀ ਉਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਕਇਮ ਹੈ । 
ਤਬਦੀਲੀ ਸਿਰਫ ਦੰਭ ਵਿਚ ਆਈ ਹੈ । ਇਹ ਦੰਭ ਸਥਿਤੀ ਸਾਪੌਖ ਦੇਭ ਰੇ । ਜਾਗੀਰਦਾਰ 


ਗੁਰਬਚਨ ਸਿੰਘ ਦਾ ਤੌਜੂ ਦੀ ਮੋਤ ਸਮੋ ਖੱਫਣ-ਦੇ ਪੈਸੇ ਦੇਣੇ ਤਰਸ ਕਰਨਾ ਨਹੀ, ਸਿਰਫ ਸੈਕਟ= 
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ਮੌਂਕੇ ਦੀ ਸਹੀ ਪਛਾਣ ਕਰਨਾ ਹੈ । ਉਸ ਦਾ ਆਪਣੇ ਜਾਗੀਰਦਾਰ ਪਿਤਾ ਨਾਲੋ ਵੱਖਰਾ ਵਿਵਿਹਾਂਰ 
ਇਕ ਨਵੀਂ ਦੰਭੀ ਸੋਚ ਵਿਚੋਂ” ਪੈਦ' ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਵੋਟਾਂ ਦੇ ਹੱਠ ਵਾਲੇ ਨਜ਼ਾਮ ਵਿਚ ਆਈ ਓਪਰੀ 
ਜਿਹੀ ਤਬਦੀਲੀ ਦੀ ਨੁਹਾਰ ਤੋ” ਜਾਗੀਰਦਾਰ ਗ੍ਰਰਬਚਨ ਸਿੰਘ ਚੇਤੈਨ ਹੈ ਅਤੇ ਤਾਰੇ ਦੇ ਇਸ 
ਆਰਥਿਕ ਸੈਕਟ ਨੂੰ ਵਕਤੀ ਤੌਰ `ਤੇ ਹੱਲ ਕਰ ਦੇਣਾ ਉਸ ਦੀ ਇਕ ਲੈਮੀ ਦੌਭੀ ਸੋਚ ਦਾ ਸਿੱਟਾ 
ਹੈ। ਇਸ ਨੂੰ ਤਰਸ ਜਾਂ ਹਮਦਰਦੀ ਸਮਝਣਾ ਜਾਗੀਰਦਾਰੀ ਰਿਸ਼ਤਿਆਂ ਨੂੰ ਨਾ ਸਮਝਣ ਤੁਲ ਹੈ । 


ਤੇਜ਼ਹ ਦੀ ਆਪਣੇ ਪੁੱਤਰ ਨੂੰ “ਅਪਸਰ” ਬਣਾਉਣ ਦੀ ਰੀਝ ਹੇਠਲੇ ਵਰਗ ਦੇ ਹਰ ਮਨੁੱਖ ਦੀ 
ਰੀਭ ਵਾਂਗ ਬੜੀ ਸੁਭਾਵਕ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸ ਮਨੁੱਖ ਦੀ ਰੀਝ ਦਾ ਹਮੌਸ਼ਾ ਅਪੂਰਿਆਂ ਰਹਿ ਜਾਣਾ ਸ੍ਰੈਟ- 
ਗਤ ਸਮਾਜ ਦੀ ਅਲਾਮਤ ਹੈ । ਸਾਰਾ ਤੇਜੂ-ਵਰਗ ਇਸ ਸ਼੍ਰੇਣੀਗਤ ਰਿਸ਼ਤਿਆਂ ਦੀ ਚੁੰਗਲ ਵਿਚ 
ਆਪਣੀ ਹੋਣੀ ਪ੍ਰਵਾਣ ਕਰਨ ਲਈ ਮਜਬੂਰ ਹੈ। ਇਸ ਮਨੁੱਖ ਨੂੰ ਏਨੀ ਚੇਤਨਾ ਤਾਂ ਜਰੂਰ ਹੈ ਕਿ ਉਸ 
ਦੇ ਦੂਖ ਦਾ ਮੂਲ ਵੀ ਮਨੁੱਖ ਹੀ ਹਨ, ਪਰ ਤ੍ਰਾਸਦੀ ਇਸ ਵਿਚ ਹੈ ਕਿ ਇਸ ਨੂੰ ਇਸ ਦੇ ਸ੍ਰੇਣਿਕ 
ਸੋਦਰਭ ਦੀ ਪਛਾਣ ਨਹੀਂ । ਇਸ ਮਨੁੱਖ ਦੀ ਇਹ ਸਾਧਾਰਨ ਚੌਤਨਾ ਸਿਰਫ ਸਾਧਾਰਨ ਦੀ ਸੀਮਾ 
ਤਕ ਰਰਿੰਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਇਹ ਸਾਧਾਰਨ ਚੌਤਨਾ ਨਾ ਕਿਸੇ ਨਵੇ' ਰਿਸ਼ਤਿਆਂ ਨੂੰ ਸਿਰਜਣ ਦੋ 
ਸਮਰਥ ਹੈ ਅਤੇ ਨਾ ਹੀ ਵਰਤਮਾਨ ਸੰਕਟ ਦਾ ਪਰਿਪੇਖ ਸਮਝਣ ਜੌਗੀ ਹੈ । ਫਲਸਰੂਪ ਇਤਿਹਾਸਕ 
ਸਥਿਤੀਆਂ ਦੇ ਪ੍ਰਸੰਗ ਵਿਚ ਸ੍ਰੇਣੀਗਤ ਰਿਸ਼ਤਿਆਂ ਵਿਚ ਪੋਤਲੀ ਜਿਹੀ ਬਾਹਰੀ ਤਬਦੀਲੀ ਤਾਂ 
ਵਾਪਰਦੀ ਰਹਿੰਦੀ ਹੈ, ਪਰ ਇਸ ਦਾ ਧੁਰ ਅੰਦਰਲਾ ਆਧਾਰ ਪਹਿਲਾਂ ਵਾਂਗ ਹੀ ਅਡੋਲ ਰਹਿੰਦਾ 
ਹੈ ਅਤੇ ਤੇਜੂ=ਵਰਗ ਆਪਣੀ ਸਾਧਾਰਨ ਚੇਤਨਾ ਦੇ ਸੈਕਟ ਵਿਚ ਇਹ ਸਭ ਕ੍ਛ ਪਛਾਨਣ ਤੌ” 
ਅਸਮਰਥ ਹੈ । ਸਾਰਾ ਸੰਕਟ ਚੇਤਨਾ ਦੇ ਪੇਤਲੇਪਨ ਦਾ ਸੈਕਟ ਹੈ । ਇਹ ਇਕ ਭਾਂਤ ਨਾਲ ਹੇਠਲੇ 
ਵਰਗ ਦੀ ਹੌਣੀ ਨੂੰ ਨਿਸ਼ਚਿਤ ਕਰਨ ਵਾਲਾ ਕੇ'ਦਰੀ ਨੁਕਤਾ ਹੈ । ਇਸ ਕੇਂਦਰੀ ਨੁਕਤੇ ਦੀ ਪਛਾਣ 
ਬਿਨਾਂ ਵਰਤਮਾਨ ਤਨਾਉ ਭਰਪੂਰ ਰਿਸ਼ਤਿਆਂ ਅਤੇ ਸਥਿਤੀਆਂ ਦੀਆਂ ਤੰਦਾਂ ਅਤੇ ਦਵੰਦਾਂ ਨੂੰ 
ਨਹੀਂ ਸਮਝਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ । ਤੇਜੂ ਵਰਗ ਦੀ ਸਾਧਾਰਨ ਚੋਤਨਾ ਇਸ ਕੇ'ਦਰੀ ਨੁਕਤੇ ਨੂੰ ਪਛਾਨਣ 
ਤੋਂ ਬੜੀ ਉਨ੍ਹਾਂ ਰਹਿ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਏਸੇ ਵਿਚ ਹੀ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਦੁਖਾਂਤ ਦਾ ਖ਼ੂਲ ਹੈ । ਇਤਿਹਾਸ ਉਦਾੱ 
ਹੀ ਆਪਣਾ ਪਰਿਪੇਖ ਬਦਲਦਾ ਹੈ ਜਦੋਂ ਇਹ ਸਾਧਾਰਨ ਚੇਤਨਾ ਕਿਸੇ ਠੌਸ ਦਿਸ਼ਾ ਨੂੰ ਗ੍ਰਹਿਣ 
ਕਰਦੀ ਹੈ । ਇਹ ਤੱਤ ਮਾਨਵ ਇਤਿਹਾਸ ਵਿਚ ਇਕ ਤੱਥ ਵਜੋਂ ਪ੍ਰਮਾਣ ਬਣਦਾ ਦੇਖਿਆਂ ਜਾਂ 
ਸਕਦਾ ਹੈ । ਸਾਧਾਰਨ ਚੇਤਨਾ ਦਾ ਕਿਸੇ ਠੋਸ ਦਿਸ਼ਾ ਵਲ ਤੁਰਨਾ ਹੀ ਆਰਥਿਕ ਰਿਸ਼ਤਿਆਂ ਦੇ 


ਉ 


ਜਮੂਦ ਨੂੰ ਤੋੜ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਵਰਨਾ ਰਿਸ਼ਤਿਆਂ ਵਿਚਲਾ ਇਹ ੜ੍ਰੋਘਾ ਜਮੂਦ ਹੀ ਤੇਜੂ ਵਰਗ ਦੀ 
ਰੌਣੀ ਬਣ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਵਰਿਆਮ ਸੈਧੂ ਨੇ ਇਸ ਕਠੋਰ ਜਮ੍ਦ ਨੂੰ ਤੇਜੂ ਦੇ ਤੁਮ ਬਣੇ ਤਨਾਉ_ ਰਾਹੀ” 
ਪੇਜ਼ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਰਾਲਪ-ਸੰਸਾਰ ਦੀ ਇਕ ਵਿਲੱਖਣ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾ ਇਹ ਵੀ ਹੈ ਕਿ ਕਿਸੇ ਜਮੂਦ ਵਿਚ 
ਠਹਿਰੇ ਸਮਾਜ ਦਾ ਭਰਪੂਰ ਚਿੱਤਰ ਵੀ ਆਪਣੇ ਰਚਨਾ ਸੋਸ਼ਾਰ ਵਿਚ ਗਤੀਸ਼ੀਲ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਲੇਖਕ 
ਗਤੀਰੋਧ ਅਵਸਥਾ ਵਿਚੋ" ਵੀ ਕਿਸੋ ਗਤੀਸ਼ੀਲਤਾ ਦਾ ਅਨੁਭਵ ਕਰਾਉਣ ਦੇ ਸਮਰਥ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 
“ਡੰਮ੍ਨ ਕਹਾਣੀ ਵਿਚ ਲੇਖਕ ਨੇ ਇਕ ਗਤੀ ਰੌਧ ਦੀ ਅਵਸਥਾ ਵਿਜ਼ ਗ੍ਰਸੇ ਸਮਾਜ ਦੇ ਆਰਥਿਕ 
ਅਤੇ ਚੌਤਨਾ ਸੰਕਟ ਨੂੰ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਚਰਿਤਰ ਅੰਦਰਲੇ ਵਿਰੋਧਾਭਾਸਾਂ ਰਾਹੀ'`_ਸਿਰਜਿਆ ਹੈ । 
ਵਰਿਆਮ ਸੋਧੂ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਕਲਾ ਦੀ ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਇਨ੍ਹਾਂ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਚਰਿਤਰ ਅੰਦਰਲੇ ਵਿਰੋਧਾ 
ਭਾਾਂ ਨੂੰ ਸਿਰਜ ਸਕਣ ਵਿਚ ਹੈ । ਉਸ ਦੀ ਇਹ ਵਿਧੀ ਇਕ ਭਾਂਤ ਨਾਲ ਪੰਜਾਬੀ ਨਿੱਕੀ ਕਹਾਣੀ 
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ਦੀ ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਵੀ ਕਹੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ । ਨਿਰਸੰਦੇਹ 'ਡੰਮ੍' ਕਹਾਣੀ ਪੰਜਾਬੀ ਨਿੱਕੀ ਕਹਾਣੀ ਦੀ 
ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਦਾ ਪ੍ਰਮਾਣ ਬਣਨ ਦੇ ਸਮਰੱਥ ਹੈ । 


ਹਰਿਭਜਨ ਹਲਵਾਰਵੀ 

ਵਰਿਆਮ ਸਿੰਘ ਸੰਧੂ ਦੀ ਕਹਾਣੀ 'ਡੁੰਮ” ਪੜ੍ਹਦਿਆਂ ਜਦੋ ਤੇਜੂ ਕੋਲ “ਅਕਲ _ਦੀਆਂ 
ਕਾਪੀਆਂ” ਹੋਣ ਵਾਲੀ ਗੱਲ ਪੜ੍ਹੀ ਤਾਂ ਜਾਪਿਆ ਕਿ ਤੇਜੂ ਵਰਿਆਮ ਨੂੰ ਵੀ ਕੋਈ “ਅਕਲ ਦੀ 
ਕਾਪੀ” ਦੇ ਗਿਆ ਹੈ । ਨਹੀਂ ਤਾਂ ਉਹ ਤੇਜੂ ਵਰਗਾ ਪਾਤਰ ਕਿਵੇ" ਸਿਰਜ ਸਕਦਾ ? 

ਤੇਜੂ ਸਾਧਾਰਨ ਪਰ ਬਹਾਦਰ ਮਨੁੱਖ ਹੈ । ਅੱਜ ਦੇ ਸਮੇ' ਦਾ ਨਾਇਕ ਉਸ ਵਰਗਾ ਬੰਦਾ ਹੀ 
ਹੈ । ਉਹ ਚਾਰੇ ਬੈਨਿਉ” ਧੱਕੋ ਖਾਂਦਾ ਵੀ ਰੋੱਦੂ ਨਹੀ ਬਣਦਾ ਸਗੋ ਹੱਸਣ ਤੇ ਹਸਾ ਸਕਣ ਦੀ 
ਸਮਰਥਾ ਰਖਦਾ ਹੈ । ਬੇਯਾਰੋ-ਮਦਦਗਾਰ ਹੰਦਾ ਹੋਇਆ ਵੀ ਉਹ ਤਰਸ ਦਾ ਪਾਤਰ ਨਹੀ” ਸਗੋ” 
“ਅਕਲ ਦੀਆਂ ਕਾਪੀਆਂ” ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਸਾਰਿਆਂ ਲਈ ਸ਼ੁਭ ਇਛਾਵਾਂ ਖਲੇਰਦਾ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ । 

ਜੱਗ ਦੇ ਰੈਗ ਤਮਾਸ਼ੇ ਦੇਖਦੀਆਂ ਤੇ ਕੋਈ ਵੀ ਰੋਗ ਨਾ ਫ਼ੜ ਸਕਣ ਵਾਲੀਆਂ ਸਫ਼ੇਦ 
ਡੋਲਿਆਂ ਵਾਲੀਆਂ ਉਸ ਦੀਆਂ ਅੱਖਾਂ ਨੂੰ ਸੁਪਨੇ ਦੇਖਣੋ' ਕੌਣ ਰੋਕ ਸਕਦਾ ਹੈ ? ਆਪਣੇ ਪੁਤਰ 
ਤਾਰੇ ਨੂੰ ਭਲਵਾਨ, ਬਦਮਾਸ਼ ਜਾਂ ਅਫ਼ਸਰ ਬਣਾਉਣ ਦੀ ਉਸ ਦੀ ਰੀਝ ਨਿਰਾ ਸੁਪਨੇ ਦਾ ਮਹਿਲ 
ਨਹੀਂ ਸਗੋ' ਦੁੱਖਾਂ ਦੇ ਡੂੰਘੇ ਚਿੱਕੜ ਵਿਚੋ” ਨਿਕਲ ਕੇ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੇ ਖੁਲ੍ਹੇ ਪਾਣੀਆਂ ਵਿਚ ਤਰਨ ਦੀ 
ਉਸ ਦੀ ਤੇ ਉਸ ਵਰਗੇ ਅਨੇਕਾਂ ਹੋਰਨਾਂ ਦੀ ਸ੍ਤੇ ਸਿੱਧ ਤੇ ਬੋਰੋਕ ਇੱਛਾ ਹੈ । 

ਪੈਸੇ ਦੀ ਸਰਦਾਰੀ ਦਾ ਘਾਣੀ ਗੇੜ ਤੋਂ ਸਿਲਸਿਲਾ ਕੀ ਹੈ, ਇਹ ਤੇਜੂ ਚੰਗੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਜਾਣਦਾ 
ਹੈ । ਉਸ ਨੂੰ ਪਤਾ ਹੈ ਕਿ ਇਕੋ ਵੋਟਰ ਸੂਚੀ ਵਿਚ ਤੇਜਾ ਸਿੰਘ ਹੁੰਦਾ ਹੋਇਆ ਵੀ ਉਹ ਆਮ 
ਜੀਵਨ ਵਿਚ ਤੇਜੂ ਹੀ ਹੈ ਅਤੇ ਉਸ ਦਾ ਹਮ ਉਮਰ ਮੋਟਾ ਤਾਜ਼ਾ ਨਾਜਰ ਸਿੰਘ ਕੈਪਟਨ ਤੇ ਸਰਦਾਰ 
ਕਿਉ” ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ । ਉਸ ਨੂੰ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੇ ਭਵਿਖ ਵਿਚ ਡੂੰਘਾ ਵਿਸ਼ਵਾਸ ਹੈ ਭਾਵੇ' ਉਸ ਨੂੰ ਪਟਾ 
ਹੈ ਕਿ ਹਾਲ ਦੀ ਘੜੀ ਉਸ ਦੇ ਤਾਰੇ ਨੇ ਨਹੀਂ ਚਮਕਣਾ ਕਿਉਕਿ ਉਸ ਨੂੰ ਕਿਸੇ ਸਰਦਾਰਨੀ ਨੇ 
ਆਪਣੇ ਮੁੰਡੇ ਦੇ ਚਿੱਤੜ ਪੁਝਣ ਲਈ ਵਰਤ ਲਿਆ ਹੋਂ ਇਐ । 

ਏਨਾ ਜ਼ਿੰਦਾ ਦਿਲ ਤੇਜ ਮਰ ਨਹੀ' ਸਕਦਾ, ਇਹ ਮੋਰਾ ਪੱਕਾ ਵਿਸ਼ਵਾਸ ਹੈ । ਉਹ ਮਰਿਆ 
ਨਹੀਂ ਪਿਆ ਸਗੋ ਉਸ ਦੇ ਕਹਿਣ ਮੁਤਾਬਕ “ਨੰਡ ਨੂੰ ਲੱਗਾ” ਪਿਆ ਅਤੇ ਉਸ ਨੂੰ ਆਪਣੇ 
ਜਿਸਮ ਤੋਂ ਜਾਨ ਦਾ ਨਿੱਘ ਦੇ ਰਿਹਾ ਜਾਪਦਾ ਹੈ । ਲਗਦਾ ਹੈ ਕਿ ਉਹ ਹੁਣੇ ਹੀ ਡੰਮ੍ਰ `ਚੋਂ ਬਾਹਰ 
ਨਿਕਲ ਆਏਗਾ ਅਤੇ ਬੇਰਹਿਮ ਮੌਸਮ ਨੂੰ ਹੱਸ ਕੇ ਵੈਗਾਰਦਿਆਂ ਕਹੇਗਾ : “ਆ ਫਿਰ......ਆ 


“ਬਾਬਾ ਸ਼ਰਨਾਰਥੀ ਨਹੀ?” 
ਅਜੀਤ ਸਿੰਘ 

ਪਿਛਲੇ ਪਰਚੇ ਵਿਚ ਮੇਜਰ ਇਸਹਾਕ ਮੁਹੰਮਦ ਹੁਰਾਂ ਦਾ ਲਿਖਿਆ ਹੋਇਆ ਲੇਖ “'ਸਾੜਾ 
ਬਾਬਾ ਸ਼ਰਨਾਰਥੀ ਹੋ ਗਿਆ” ਪੜ੍ਹਿਆ, ਜੋ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੇ ਬਹੁਤ ਮਿਹਨਤ ਨਾਲ ਲਿਖਿਆ ਹੈ । 
ਵਾਰੇ ਸ਼ਾਹ ਦੀਆਂ ਬੈ'ਤਾਂ ਨਾਲ ਤੇ, ਬਾਬੇ ਬੁਲ੍ਹੇ ਸ਼ਾਹ ਦੀਆਂ ਕਾਫ਼ੀਆਂ ਦੀਆਂ ਟੂਕਾਂ ਨਾਲ ਸ਼ਿੰਗਾ= 
ਰਿਆ ਹੈ । ਲੇਖ ਦੇ ਤੌਰ ”ਤੇ, ਅਤੇ ਜਾਣਕਾਰੀ ਦੇ ਪੱਖੋ“ ਮੈਂ ਮੇਜਰ ਸਾਹਿਬ ਦਾ ਕਾਇਲ ਹਾਂ ਕਿ 
ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੇ ਕੁੱਜੇ ਵਿਚ ਸਮੁੰਦਰ ਬੋਦ ਕੀਤਾ ਹੈ । 

ਪਰ ਸੈ ਮੋਜਰ ਸਾਹਿਬ ਦੀ ਇਸ ਗੱਲ ਨਾਲ ਉੱਕਾ ਹੀ ਸਹਿਮਤ ਨਹੀਂ ਕਿ ਬਾਬਾ ਵਾਰਸ 
ਸ਼ਾਹ ਸ਼ਰਨਾਰਥੀ ਹੋ ਗਿਆ ਹੈ । ਅਜਲ ਵਿਚ ਮੈਨੂੰ ਖੁਦ ਅਜ ਤੀਕ “ਸ਼ਰਨਾਰਥੀ” ਸ਼ਬਦ ਦਾ 
ਅਸ਼ਲ ਮਾਇਨਾ ਸਮਝ ਨਹੀ` ਆਇਆ ਕਿ ਸ਼ਰਨਾਰਥੀ ਹੁੰਦਾ ਕੌਣ ਹੈ ? ਦੇਸ਼ ਜਾਂ ਗਿਰਾਂ ਛੱਡ ਕੇ 
ਤੁਰ ਜਾਣਾ, ਤੇ ਫੇਰ ਕਿਸੋ ਹੋਰ ਥਾਂ ਜਾ ਵਸਣਾ ਹੀ ਸ਼ਰਨਾਰਥੀ ਹੁੰਦਾ ਹੈ, ਤਾਂ ਮੈ ਵੀ ਸ਼ਰਨਾਰਥੀ 
ਹਾਂ, ਤੇ ਮੌਰੇ ਮਾਂ ਪਿ ਵੀ ਸ਼ਰਨਾਰਥੀ ਹਨ । ਫੇਤ ਇਉ ਬਾਬਾ ਵਾਰੋ ਸ਼ਾਹ ਤਾਂ ਮੁੱਢੋ ਹੀ 
ਸ਼ਰਨਾਰਥੀ ਰਿਹਾ ਹੈ ਜੋ ਥਾਓ` ਥਾਈ" ਘੁੰਮਦਾ ਰਿਹਾ ਹੈ । 

ਮੇਜਰ ਸਾਹਿਬ ਹੁਰਾਂ ਲਿਖਿਆ ਹੈ ਕਿ ਬਾਬਾ ਸ਼ਰਨਾਰਥੀ ਹੋ ਕੇ ਜਲੰਧਰ ਜਾ _ਪਹੁੰਚਿਐ । 
ਮੈਂ ਕੋਈ ਲੇਖਕ ਨਹੀਂ' ਹਾਂ । ਪਾਠਕ ਹਾਂ, ਵਾਰੋ ਸ਼ਾਹ ਦਾ ਪ੍ਰਸ਼ੰਸਕ ਹਾਂ । ਹੀਰ ਦੇ ਬੋਲ ਮੇਰੇ ਦਿਲ 
`ਤੇ ਇਉ" ਉੱਕਰੇ ਹਨ, ਜਿਵੇਂ ਅਜੈਤਾ ਤੇ ਅਲੋਰਾ ਦੀਆਂ ਮੂਰਤੀਆਂ ਚਟਾਨਾਂ ਵਿਚ ਉੱਕਰੀਆਂ 
ਹੋਈਆਂ ਹਨ । 

ਅੱਜ 29 ਸਾਲ ਗੁਜ਼ਰ ਗਏ ਹਨ, ਦੌਗੇ ਫਸਾਦਾਂ ਨੂੰ । ਜੇਕਰ ਵਾਰੇ ਸ਼ਾਹ ਇਧਰ ਆਇਆ 
ਵੀ ਤਾਂ ਇੰਨੇ ਸਾਲ ਕਿਧਰ ਲੁਕਿਆ ਰਿਹਾ ? ਕਿਹੜੇ, ਕਾਫ਼ਲੇ ਨਾਲ ਆਇਆ ? 

ਮੌਰੀ ਜਾਚੇ ਤਾਂ ਵਾਰੇ ਸ਼ਾਹ ਇਧਰ ਆਇਆ ਹੀ ਨਹੀਂ । ਜੋ ਕਦੇ ਭੁੱਲ ਭੁਲੇਖੇ ਬਾਬੋ ਨੇ 
ਕਦੇ ਹੱਦ ਟੱਪਣ ਦੀ ਕੋਸ਼ਸ਼ ਕੀਤੀ ਵੀ ਹੋਵੇਗੀ ਤਾਂ ਵਿਚਾਰੇ ਨੂੰ ਮੁਜਾਹਿਦਾਂ ਨੇ ਕਾਫ਼ਰ ਜਾਣਕੇ 
ਲੰਬੀ ਦਾੜ੍ਹੀ ਤੇ ਮੁੱਛਾਂ ਦੇਖ ਕੇ ਪਾਰ ਬੁਲਾ ਦਿਤਾ ਹੋਵੇਗਾ । ਜੇ ਬਾਬਾ ਮੁਜਾਹਿਦਾਂ ਦੇ ਪੰਜੋ ਚੋ” 
ਬਚਕੇ ਕਿਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਜ਼ਖਮੀ ਹਾਲਤ ਵਿਚ ਇਧਰ ਸਤਲੁਜ ਟੱਪ ਵੀ ਆਇਆ ਹੋਵੇ ਤਾਂ ਹੋ ਸਕਦਾ 
ਹੈ, ਕਿਸੇ ਨਿਹੇਗ ਸਿੰਘ ਨੇ ਕਾਜ਼ੀ ਜਾਣਕੇ “ਸੋਧ”” ਦਿਤਾ ਹੋਵੇ । 

ਪਰ ਜੇ ਉਥੋਂ ਫੇਰ ਵੀ ਬਚ ਗਿਆ ਹੋਂਵੇ, ਤਾਂ ਮੇਰੇ ਵਰਗੇ ਕਚਘਰੜ ਦੀਆਂ ਹਿੰਦੀ ਨੁਮਾ 
ਪੰਜਾਬੀ ਰਚਨਾਵਾਂ ਪੜ੍ਹਕੇ, ਤੇ ਸੰਸਕ੍ਰਿਤ ਬਨਾਮ ਪੰਜਾਬੀ ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ ਸੁਣਕੇ, ਅਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ ਕਿਸੇ 
ਹੌਰ ਬੇਗਾਨੇ ਦੇਸ਼ ਆਇਆ ਸਮਝਕੇ, ਸਿਰ ਤੇ ਪੈਰ ਰਖਕੇ ਬਾਬਾ ਫੇਰ ਵਾਹਗਾ ਟੱਪ ਗਿਆ 
ਹੋਵੇਗਾ । 

ਇਹ ਵੀ ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ ਕਿ ਵਾਹਗਾ ਟਪਦਿਆਂ ਬਾਬੇ ਨੂੰ ਬੀ.ਐਸ.ਐਫ. ਵਾਲਿਆਂ ਸਮਗਲਰ 
ਜਾਣਕੇ ਗੋਲੀ ਮਾਰ ਦਿਤੀ ਹੋਵੇਗੀ । ਉਹ ਦੀ ਲਾਸ਼ ਵੀ ਦਰਿਆ ਵਿਚ ਰੌੜ੍ਹ ਦਿਤੀ ਹੋਵੇਗੀ । ਪਰ 
ਉਹਦੀ ਆਤਮਾ ਅੱਜ ਵੀ ਲਾਹੌਰ ਲਾਗੇ ਘੁੰਮਦੀ ਫਿਰਦੀ ਹੈ । 

ਉਹਦੇ ਬੋਲ ਅੱਜ ਵੀ ਉਥੇ ਗ੍ੰਜਦੇ ਹਨ । ਅਸੀ` ਜਦੋ“ ਵੀ ਲਾਹੌਰ ਸੁਣਦੇ ਹਾਂ ਤਾ ਸਾਨੂੰ 
ਬਾਬਾ ਉਥੋਂ ਹੀ ਜਾਪਦਾ ਹੈ । ਪਰ ਅਸਲ ਵਿਚ ਗੱਲ ਕੁਝ ਝਗੜੇ ਵਾਲ ਹੀ ਜਾਪਦੀ ਹੈ । ਆਓ 
ਆਪਾਂ ਰਲਕੇ ਬਾਬਾ ਭਾਲੀਏ । [ਸੈਗੂਆਣਾ, ਬਠਿੰਡਾ] 
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ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਹਿਤਕ ਜਗਤ ਦੀ ਨਕਸ਼-ਨਿਗਾਰੀ 
ਸੁਰਜੀਤ ਹਾਂਸ 


ਤੁਰਦੇ ਫਿਰਦੇ ਮਸਖਰੇ [ਮਿੰਹਨਜੀਤ, ਮੁੱਲ ਸੱਤ ਰੁਪਏ, ਹਰਨਾਖਸੂ ਪਬਲੀਕੇਸ਼ਨਜ਼, 
ਅੰਮ੍ਰਿਤਸਰ] ਪੁਸਤਕ ਦੀ ਆਲੌਚਨਾ ਅਤੇ ਪੰਜਾਬੀ ਦੇ ਸਾਹਿਤਕ ਮਾਹੌਲ ਬਾਰੇ ਵਿਸਥਾਰ ਦੀ 


ਟਿੱਪਣੀ ਤੋਂ ਪਹਿਲਾਂ ਮੈਂ ਆਪਣੀ ਵੀ ਕਹਿਣੀ ਚਾਹ੍ੰਦਾ ਹਾਂ । ਮੈਂ ਆਪਣੀ ਸਫ਼ਾਈ ਪੇਸ਼ 


ਕਰਦਾ ਹਾਂ । 
ਜ਼ਾਤੀ ਤੌਰ ”ਤੇ ਮੇਰੀ ਮੌਹਨਜੀਤ ਨਾਲ ਬਹਿਣੀ ਉਠਣੀ ਜ਼ਰੂਰ ਹੈ । ਪਰ ਮੇਰੇ ਦੋ ਕਰੀਬੀ ਮਿੱਤਰ 

ਅਜਿਹੇ ਹਨ ਜਿਹੜੇ ਮੌਹਨਜੀਤ ਨੂੰ ਬਰਦਾਸ਼ਤ ਨਹੀਂ ਕਰ ਸਕਦੇ । ਮੋਰੀ ਲਿਖਤ ਨਾਲ ਮੌਹਨਜੀਤ 
ਖੁਸ਼ ਹੋਵੇ ਨਾ ਹੋਵੇ ਪਰ ਦੋਸਤ ਜ਼ਰੂਰ ਨਾਖੁਸ਼ ਹੋਣਗੇ ਅਤੇ ਮੋਰੇ ਦੌਸਤ ਕਮਜ਼ਰਫ ਵੀ ਨਹੀ” ਹਨ । 

ਪਰ ਮੇਰੀ ਮੌਹਨਜੀਤ ਨਾਲ ਸਾਹਿੱਤ ਦੇ ਆਦਰਸ਼ਾਂ, ਕਵਿਤਾ ਦੀ ਸ਼ੈਲੀ ਅਤੇ ਕਲਾ ਦੇ ਉਦੇਸ਼ 
ਬਾਰੇ ਕੋਈ ਸਾਂਝ ਨਹੀਂ” । ਜੌ ਕੁਝ ਮੌਹਨਜੀਤ ਕਰਨਾ ਚਾਹੁੰਦਾ ਹੈ, ਮੈਨੂੰ ਉਸ਼ ਦੀ ਨਦਾਮਤ ਹੀ 
ਹੋ ਸਕਦੀ ਹੈ । ਜਿਸ ਗੱਲ ਨੂੰ ਮੈ” ਰੈਝਦਾ ਹਾਂ ਉਸਨੂੰ ਮੌਹਨਜੀਤ ਐਵੇ'-ਕੈਵੇ' ਸਮਝਦਾ ਹੈ । 
ਬਹਿਣ-ਖਲੌਣ ਦੇ ਬਾਵਜੂਦ ਸਾਡੀ ਕੌਈ ਸਾਹਿਤਕ ਰਾਹੋਰਸਮ ਨਹੀਂ' ਹੈ । 

ਇਹੀ ਗੱਲਾਂ ਕਿਸੇ ਲਈ ਮੌਹਨਜੀਤ ਬਾਰੇ ਚੁੱਪ ਰਹਿਣ ਦਾ ਕਾਰਨ ਹੋ ਸਕਦੀਆਂ ਹਨ । ਪਰ 
ਮੇਰੀ ਆਪਣੀ ਸਥਿਤੀ ਵਿਚ ਚੁੱਪ ਰਹਿਣਾ ਬੁਜ਼ਦਿਲੀ ਹੋਵੇਗੀ । ਆਲੋਚਕ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਪ੍ਰਤੀਕਰਮਾਂ, 
ਖ਼ਾਸ ਕਰਕੇ ਓਪਰਿਆਂ ਦੇ ਪ੍ਰਤੀਕਰਮਾਂ ਤੋਂ ਘਬਰਾ ਕੇ ਆਪਣੀ ਸੁਰੱਖਿਆ ਬਾਰੇ ਨਹੀਂ ਸੋਚਣਾ 
ਚਾਹੀਦਾ । ਸੁਰੱਖਿਆ ਕੁਫਲਸਾਜ਼ ਦਾ ਉਦੇਸ਼ ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ, ਆਲੋਚਕ ਦਾ ਨਹੀਂ । 

ਮੈਨੂੰ ਇਕ ਹੌਰ ਚੀਜ਼ ਦਾ ਵੀ ਇਹਸਾਸ ਹੈ । ਬਰੈਖਟ ਨੇ ਲ੍ਰਕਾਚ ਨੂੰ ਠੀਕ ਮਿਹਣਾ ਮਾਰਿਆ 
ਸੀ ਕਿ ਕਲਾਸਕੀ ਲਿਖਾਰੀਆਂ ਦੀ ਅਮ੍ਤਾ ਸਥਾਪਿਤ ਕਰੀ ਜਾਣੀ ਜੀੱਦੇ ਲਿਖਾਰੀਆਂ ਨੂੰ ਮਾਰਨ 
ਦਾ ਚੰਗਾ ਬਹਾਨਾ ਹੈ । ਜੇ ਮੈਨੂੰ ਮੌਹਨਜੀਤ ਵਿਚ ਜਾਨ ਨਜ਼ਰ ਆਉਦੀ ਹੈ, ਤਾਂ ਮੈ ਉਹਨੂੰ 
ਵਿਰੋਧੀ ਹੋਣ ਦੇ ਬਾਵਜੂਦ ਵੀ ਮਾਰਨ ਨੂੰ ਤਿਆਰ ਨਹੀਂ” ਹਾਂ । ਇਹੀ ਮੇਰੀ ਸਫ਼ਾਈ ਹੈ । 

ਮੌਹਨਜੀਤ ਨੇ 33 ਵਿਅਕਤੀ ਚਿਤਰ ਲਿਖੋ ਹਨ । ਮੈ` ਤਾਂ ਮੋਹਨਜੀਤ ਦੀ ਵਾਕਫ਼ੀਅਤ 
ਦੇ ਘੇਰੇ `ਤੇ ਹੈਰਾਨ ਹਾਂ । ਇਹਨਾਂ 33 ਵਿਅਕਤੀਆਂ ਨੇ ਮੋਹਨਜੀਤ "ਤੇ ਥੋੜੇ ਬਹੁਤੇ ਸਮੋ ਲਈ 
ਇੰਨਾ ਡੂੰਘਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਪਾਟਿਆ ਕਿ ਉਹਨੇ ਇਹਨਾਂ ਬਾਰੇ ਕਵਿਤਾਵਾਂ ਲਿਖੀਆਂ ਹਨ । ਮੋਹਨਜੀਤ 
ਵਿਚ ਜ਼ਰੂਰ ਹੀ ਹਿਰਦੇ ਦੀ ਵਿਸ਼ਾਲਤਾ ਹੋਵੇਗੀ, ਕਿਉਂਕਿ ਉਹ ਭਾਨਮਤੀ ਦੇ ਕੁਨਬੇ ਦੀਆਂ 
ਭਾਵਨਾਵਾਂ ਦੇ ਰੌਂਅ ਵਿਚ ਆ ਕੇ ਗੱਲਾਂ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਤੋਂ ਵੱਧ ਮੌਹਨਜੀਤ ਇਹਨਾਂ ਵਿਅਕ= 
ਤੀਆਂ ਦੇ ਪਿਛੋਕੜ ਬਾਰੇ ਜਾਣਦਾ ਹੈ । ਉਹ ਇਹਨਾਂ ਦੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਦੇ ਚੌਣਵੇਂ ਹਵਾਲਿਆਂ 
ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਵਿਅਕਤੀ-ਚਿਤਰਾਂ ਚੀ ਉਸਾਰੀ `ਚ ਵਰਤਦਾ ਹੈ । 

ਜੇ ਮੇਰੀ ਇੰਨੀ ਵਾਕਫ਼ੀਅਤ ਹੋਵੇ, ਤਾਂ ਮੋਰਾ ਤਾਂ ਬੁਰਾ ਹਾਲ ਹੋ ਜਾਵੇ । ਜੇ ਇੰਨੇ ਬੰਦਿਆਂ 
ਦਾ ਪਿਛੌਕੜ ਮੇਰੇ ਮਨ ਵਿਚ ਧਸ ਜਾਵੇ ਮੈ” ਤਾਂ ਸ਼ਾਇਦ ਪਾਗ਼ਲ ਹੋ ਜਾਵਾਂ ।.ਨਾ.ਹੀ ਮੈ .ਦੂਸਾ 
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'ਰਿਆਂ ਦੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਦੇ ਹਵਾਲੇ ਇਸ ਹੱਦ ਤਕ ਗ੍ਰਹਿਣ ਕਰ ਸਕਦਾ ਹਾਂ ਕਿ ਉਹ ਮੇਰੇ ਕਾਵਿਕ 
ਅਨੁਭਵ ਦਾ ਅੰਗ ਬਣ ਜਾਣ । 

ਮੈ ਲਾਜ਼ਮੀ ਤੌਰ `ਤੇ ਬਹੁਤ ਸਾਰੇ ਵਿਅਕਤੀ-ਚਿਤਰਾਂ ਦੀ ਪਿੱਠਭੂਮੀ ਨੂੰ ਗ੍ਰਹਿਣ ਨਹੀ 
ਕਰ ਸਕਿਆ, ਕਿਉਂਕਿ ਮੇਰੀ ਸਾਹਿਤਕ ਜਗਤ ਨਾਲ ਬਹੁਤ ਥੌੜੀ ਵਾਕਫ਼ੀਅਤ ਹੈ । ਪਰ ਮੈਨੂੰ 
ਵੀ “ਗੋਲਡ ਫਲੇਕ ਪੀ'ਦਿਆਂ” “ਉਹਨੂੰ ਸ਼ਤਰੰਜ ਖੋਡਦੇ” 'ਕੌਰੇ ਲੱਠੇ ਵਰਗੇ ਸ਼ਬਦਾਂ `ਚ ਬਰੀਕ 
ਵਾਇਲ ਦੇ ਅਰਥ ਭਰਕੇ” ਉਹਨੇ ਕਈ ਜਨਮ ਲਏ ਹਨ?, ਮੇਰਾ ਯਾਰ ਰੋਜ਼ ਵਾਕ ਆਊਟ ਕਰ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ” ਦੀ ਸਮਝ ਪੈ ਗਈ ਹੈ । ਮੈ“ ਬਹੁਤ ਸਾਰੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਦੇ ਹਵਾਲਿਆਂ ਤੋਂ ਵੀ ਕੋਰਾ 
ਰਿਹਾ ਹੋਵਾਂਗਾ, ਕਿਉਕਿ ਮੇਰਾ ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਹਿਤ ਦਾ ਅਧਿਅਨ ਓਨਾ ਨਹੀਂ ਹੈ, ਜਿੰਨਾ ਚਾਹੀਦਾ 
ਹੈ । ਜਦ ਮੇਰੀ ਕਿਸੇ ਵਿਅਕਤੀ ਨਾਲ ਨਾਵਾਕਫ਼ੀਅਤ ਉਹਦੀ ਰਚਨਾ ਦੀ ਅਗਿਆਨਤਾ ਨਾਲ 
ਰਲ ਗਈ ਹੈ, ਤਾਂ ਮੈ ਉਹਦੇ ਬਾਰੇ ਕੁਝ ਨਹੀ ਸਮਝ ਸਕਿਆ । ਮਸਾਲ ਦੇ ਤੌਰ ”ਤੇ ਮੈਂ ਸੁਖਬੀਰ 
ਦੇ ਵਿਅਕਤੀ-ਚਿਤਰ ਦਾ ਕ੍ਰਝ ਨਹੀ" ਬਣਾ ਸਕਿਆ । ਇਸੇ ਗੱਲ ਨੇ ਮੇਰੇ ਮਨ ਵਿਚ ਇਹ_ ਸ਼ੰਕਾ 
ਪੈਦਾ ਕੀਤਾ ਕਿ ਤੁਰਦੇ ਫਿਰਦੇ ਮਸਖ਼ਰੇ ਸਾਹਿਤ ਵਿਚ ਫਿਰਦੇ ਮਸਖ਼ਰਿਆਂ ਲਈ ਹੈ । ਆਮ 
ਪਾਠਕ ਲਈ ਨਹੀ” । ਇਹ ਕੋਈ ਔਗੁਣ ਨਹੀਂ', ਮੈ” ਤਾਂ ਕੇਵਲ ਏਸ ਤੱਥ ਵਲ ਧਿਆਨ ਦਵਾਉਣਾ 
ਚਾਹੁੰਦਾ ਹਾਂ । 

ਵਿਅਕਤੀ-ਚਿਤਰਾਂ ਵਿਚ ਇਹ ਗੱਲ ਪ੍ਰਤੀਤ ਨਹੀਂ ਹੁੰਦੀ ਕਿ ਕਿਸੇ ਕਲਾਕਾਰ ਦਾ ਕੀ 
ਸਥਾਨ ਹੈ । ਭਾਵੇ ਇਹਨਾਂ 33 ਸਾਹਿਤਕਾਰਾਂ ਦੀਆਂ ਪ੍ਰਾਪਤੀਆਂ ਦੇ ਪੱਧਰ ਉੱਚੇ ਨੀਵੇਂ ਹਨ, 
ਪਰ ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਚਿਤਰ ਇਕੋ ਜਹੇ ਹਨ । ਇਹਨਾਂ ਚਿਤਰਾਂ ਦੇ ਪ੍ਰਭਾਵਾਂ ਤੋਂ ਅਸੀਂ ਸਾਹਿਤਕਾਰਾਂ 
ਦੇ ਅਚਬੀ ਕਮਾਲ ਜਾਂ ਜ਼ਵਾਲ ਦਾ ਕੋਈ ਅੰਦਾਜ਼ਾ ਨਹੀਂ ਲਾ ਸਕਦੇ । ਮੋਹਨ ਸਿੰਘ, ਅੰਮਿ੍‌ਤਾ 
ਪ੍ਰੀਤਮ, ਸ. ਸ. ਮੀਸ਼ਾ, ਅਮਰਜੀਤ ਚੰਦਨ, ਸਹਰਯਾਰ, ਰਵਿੰਦਰ ਇਕੋ ਜਿਹੇ ਮਲ੍ੂਮ ਹੁੰਦੇ ਹਨ 
(ਮੇਰੇ ਨਾਂਵ-ਕਰਮ ਦਾ ਮਤਲਬ ਇਹ ਰਹੀ ਕਿ ਪਹਿਲੇ ਪਿਛਲਿਆਂ ਨਾਲ” ਚੰਗੇ ਹਨ) । 

ਮੰਹਨਜੀਤ ਦੀ ਸ਼ੋਖ਼ੀ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਹੈ । ਉਹਦੀ ਸ਼ੋਖ਼ੀ ਕਈ ਵਾਰ ਗੁਸਤਾਖੀ ਬਣ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । 
ਮੈਨੂੰ ਮੂਹਕੂਲ ਬੰਦਿਆਂ ਦੇ ਮੁਕਾਬਲੇ ਵਿਚ ਗੁਸਤਾਖ਼ ਆਦਮੀ ਚੰਗੇ ਲਗਦੇ ਹਨ । ਉਹਨਾਂ ਵਿਚ 
ਵੰਗਾਰ ਦੀ ਚਿਣਗ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਮੋਹਨਜੀਤ ਦੀ ਗ੍ਰਸਤਾਖੀ ਕਸਰ-ਨਫ਼ਸੀ ਵਾਲੇ ਆਦਮੀ ਦੀ 
ਜੁਰਅਤ-ਇ-ਰਿੰਦਾਨਾ ਨਹੀ” ਸਗੋ` ਅਹੰਮ (68500) ਦਾ ਅੰਗ ਹੈ । ਮਸਲਨ ਮਸਖਰਾ ਆਪਣਾ 
ਅਲਮੀਨੀਅਮ ਦਾ ਗੋਲਡ ਮੈਡਲ ਛਿੱਕੇ ਤੇ ਟੈਗ ਆਉਦਾ ਹੈ (ਪੰਨਾ 43) । 

“ਨਾਨਕ ਤੇ ਮਹਾਂਕਾਵਿ ਲਿਖਣ ਵਾਲੇ ਖੜਸੁੱਕ ਰੁੱਖ ਦਾ, 

ਮਾਸੂਮ ਪਰਿੰਦੇ ਤੋ ਰੋਟੀ ਦਾ ਟੁਕੜਾ ਖੋਹਣਾ ਵੀ ਤਾਂ ਇਹੋ ਕੁੱਝ ਹੈ” (42) 

“ਉਹ ਮੇਰੇ ਨਿਡਰ ਤੇਵਰਾਂ ਦੀ ਭਾਸ਼ਾ ਜਮਝਦਾ ਹੈ” (41) 

“ਆਪਣਾ ਗੋਲਡ (ਅਲਮੀਨੀਅਮ) ਮੈਡਲ ਨਿਊਟਨ ਦੇ ਕੁੱਤੇ ਦੇ ਗਲ "ਚ ਪਾ ਦਿਆਂ” (77) 

ਮੋਹਨਜੀਤ ਦੇ ਅਹੌਮ ਦੇ ਕਈ ਰੂਪ ਹਨ, ਕੁਝ ਚੰਗੇ ਅਤੇ ਕਈ ਭੈੜੇ । ਇਹੀ ਅਹੈਮ 
'ਬਦ-ਜ਼ੌਕੀ (8੩੦ 1੩੧੮) ਫ਼ਿਕਰਾ ਬਣ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, “ਕਵਿਤਾ ਦੀ ਤਲਾਸ਼ ਮੇਰੀ ਜ਼ਿੰਦਾ ਦਿਲੀ ਹੈ” 
(50) ਜਾਂ 'ਯੂਗੋਪੀਡੀਜ਼, ਲੌਰਕਾ, ਗ਼ਾਲਿਬ, ਨਾਜ਼ਮ ਹਿਕਮਤ ਤੇ ਸੀ ਸ੍ਰੀ ਉਹ ਇਹਨਾਂ ਦੇ ਨਾਂ 
ਨਹੀ` ਲੈਦਾ, ਸਿਰਫ ਖ਼ਤ ਵਿਖਾਉਦਾ ਹੈ” (55) ਉਹ ਆਪਣੇ ਅਹੈਮ ਕਾਰਨ “ਤਰਸ ਦਾ ਪਾਤਰ 
ਬਣਦਾ ਹੈ ਕਿਉਕਿ “ਫੁੱਲ ਜਿੰਨੇ ਵੀ ਖਿੜੇ ਕੰਧ ਤੋ ਪਰਲੇ ਪਾਸੇ ਹੀ ਖਿੜੇ” (63) । ਕਈ ਵਾਰ 
ਗ਼ੁਸਤਾਖੀ ਮਾਨਸਿਕ ਗ੍ੰਝਲ ਵਾਲਾ ਫੌਕਾ ਸੈਸਕਾਰ (£ਗ019 81੧੫੪) ਹੀ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । 
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"ਇਥੇ ਕੋਈ ਭਰੀ ਸਭਾ ਵਲ ਮੋਹ ਕਰਕੇ ਪੇਸ਼ਾਬ ਕਰ ਸਕਦਾ ਹੈ” (67) । ਪਰ ਇਹੀਂ ਗੁਸਤਾਖੀ 
ਰਚਨਾ ਦੀ ਦਲੇਰੀ ਵੀ ਝਣ ਸਕਦੀ ਹੈ ਆਓ...ਹਰ ਰਚਨਾ ਨੂੰ ਹਦਾਇਤਨਾਮੇ ਦੇ ਰੁਮਾਲੇ "ਚ 
ਧਰੀਏ” (75) 

ਇਸ ਨੁਕਤੇ ਦਾ ਮੋਹਨਜੀਤ ਦੀ ਸ਼ਖਸੀਅਤ ਨਾਲ ਵੀ ਤੁਅਲਕ ਹੈ ਅਤੇ ਫੋਰ ਸਾਡੇ ਸਮਾਜ 
ਨਾਲ । ਸਰਮਾਏਦਾਰੀ ਦੀ ਪ੍ਰਕਿਰਿਆ ਹੀ ਐਸੀ ਹੈ ਕਿ ਇਹ ਮਨੁੱਖ ਨੂੰ ਆਪਣੀ ਉਜਰਤ ਦੇ ਮੁੱਲ 
ਦੇ ਬਰਾਬਰ ਸਮਝਣ'ਤੇ ਮਜਬੂਰ ਕਰਦੀ ਹੈ । ਉਹਦਾ ਹਉਮੈ ਉਹਦੀ ਦਿਹਾੜੀ ਜਿੰਨਾ ਹੈ,ਜਿਸ ਵਿਚ 
ਨਾਂ ਉਹਦੇ ਭਾਵ, ਨਾ ਉਹਦੇ ਖਿਆਲ, ਨਾ ਕਲਾਕਾਰ ਦੀ ਸ਼੍ਹਜ ਆਦਿ ਕੋਈ ਫ਼ਰਕ ਪਾ ਸਕਦੇ 
ਹਨ । ਸਰਮਾਏਦਾਰੀ ਨਿਜ਼ਾਮ ਅਹੈਮ-ਵਿਰੌਧੀ ਹੈ । ਇਸੇ ਕਾਰਨ ਹੀ 19ਵੀਂ ਸਦੀ ਦੀ ਪੱਛਮ 
ਕਲਾ ਦਾ ਇਤਿਹਾਸ ਅਹੰਮ "ਚੋਂ ਉਪਜੇ ਵਿਦਰੋਹ ਦਾ ਇਤਿਹਾਸ ਹੈ । ਸਾਨੂੰ ਇਹ ਭਲੀਭਾਂਤ 
ਸਮਝ ਲੈਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ਕਿ ਅਹੰਮ ਦਾ ਕਲਾਕਾਰ ਸਰਮਾਵੇਦਾਰੀ ਦਾ ਦੁਸ਼ਮਣ ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੇ । 
ਸਾਡੇ ਦੇਸ਼ ਵਿਚ ਤਾਂ ਆਰਥਿਕ ਅਵਸਰ ਦੀ ਘਾਟ ਕਾਰਨ ਰੌਜ਼ੀ, ਰਿਸਤੇ ਅਤੇ ਰਚਨਾ ਦੀ ਨਾਕਾਮੀ: 
ਪੈਰ ਪੈਰ `ਤੇ ਮਿਲਦੀ ਹੈ । ਸਾਡਾ ਅਹੰਮ ਦਾ ਕਲਾਕਾਰ ਏਜ ਨਾਕਾਮੀ ਨੂੰ ਬਹੁਤ ਸ਼ਿੱਦਤ ਨਾਲ 
ਸਾਹਮਣੇ ਲਿਆ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਅਹੰਮ ਦਾ ਕਲਾਕਾਰ ਸਰਮਾਏਦਾਰੀ ਦਾ ਦੁਸ਼ਮਣ ਤਾਂ ਹੰਦਾ ਹੈ, 
ਪਰ ਇਹਦਾ ਮਤਲਬ ਇਹ ਨਹੀ” ਕਿ ਉਹ ਸਮਾਜਵਾਦ ਦਾ ਦੋਸਤ ਵੀ ਹੈ । ਮੋਹਨਜੀਤ ਦੀਆਂ 
ਇਨਕਲਾਬੀ _ ਸੰਭਾਵਨਾਵਾਂ ਉਨੀ ਦੇਰ ਹੀ ਹਨ, ਜਿੰਨਾ ਚਿਰ _ਉਹ _ਸਥਾਪਨਾ-ਖੰਡ 
(ਲ੧੩611000੬॥੧) ਵਿਚ ਸ਼ਾਮਲ ਨਹੀ' ਹੁੰ ਦਾ । ਉਹ ਸਥਾਪਨਾ ਖੰਡ ਵਿਚ ਸ਼ਾਮਿਲ ਹੌ ਕੇ 
ਹੌਰ ਵੀ ਨਾਗਵਾਰ ਕਿਰਦਾਰ ਹੋ ਸਕਦਾ ਦੈ, ਕਿਉਕਿ ਉਹਦੇ ਲਈ ਸਥਾਪਨਾ ਹੀ ਉਹਦੇ ਅਹੰਮ 
ਦੀ ਪੁਸ਼ਟੀ ਕਰਨ ਲਗ ਜਾਵੇਗੀ ਅਤੇ ਉਹਨੂੰ ਦੂਸਰਿਆਂ, ਨਾਕਾਮ ਬੋਗਾਨਿਆਂ ਨੂੰ ਹਕਾਰਤ ਨਾਲ 
ਵੇਖਣ ਦਾ ਹੱਕ ਹੌਰ ਵੀ ਮਿਲ ਗਿਆ ਮਲੂਮ ਹੋਵੇਗਾ । ਇਸ ਗੱਲ ਦਾ ਫ਼ੰਸਲਾ ਤਾਂ ਮੌਹਨਜੀਤ ਦਾ 
ਜੀਵਨ ਹੀ ਕਰ ਸਕੇਗਾ । ਮੋਰੀ ਬਦ-ਦੁਆ ਹੈ ਕਿ ਮੰਹਨਜੀਤ ਨੂੰ ਬਹੁਤੀਆਂ ਕਾਮਯਾਬੀਆਂ ਨਾ 
ਹੀ ਹੋਣ ਤਾਂ ਚੰਗਾ ਹੈ, ਤਾਂ ਜੋ ਉਹਦੇ ਅਹੰਮ ਦੀਆਂ ਰਚਨਾਤਮਕ ਸੰਭਾਵਨਾਵਾਂ ਕਾਇਮ ਰਹਿਣ । 
ਪਰ ਮੰਹਨਜੀਤ ਦੀ ਖ਼ਾਹਸ਼ ਉਹਨਾਂ ਪ੍ਰਾਪਤੀਆਂ ਦੀ ਹੈ, ਜਿਹਨਾਂ ਕਾਰਨ ਉਹ ਨਾਕਾਬਲ-ਇ-ਬਰਦਾ- 
ਸ਼ਤ ਹੋ ਜਾਵੇਗਾ । 

ਮੰਹਨਜੀਤ ਦੇ ਬਿੰਬ (1ਗ1੩8ਫ) ਵੀ ਧਿਆਨ ਯੋਗ ਹਨ । ਉਹ ਅਲੰਕਾਰ ਨੂੰ ਕਲਾਸਕੀ 
ਢੰਗ ਨਾਲ ਨਹੀ ਵਰਤਦਾ; ਸਗੋ ਇਸ ਵਿਚ ਕਿਸੇ ਗੱਲ ਦਾ ਵਾਧਾ ਕਰਦਾ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ, ਜਿਸ, 
ਨਾਲ ਕਈ ਵਾਰ ਬਿੰਬ ਬੇਹੂਦਾ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਕਈ ਵਾਰ ਬਿੰਬ ਵਿਚ ਬੇਰੈਨ ਕਰਨ ਵਾਲਾ 
ਅੰਜ਼ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਜਿਹੜਾ ਰਚਨਾਤਮਕ ਤੌਰ ਤੇ ਕਾਮਯਾਬ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਸ਼ਾਇਦ ਇਹੀ ਚੀਜ਼ ਕਿਸੇ 
ਸਮਾਜ ਪ੍ਰਕ੍ਰਿਆ ਦੀ ਸੂਚਕ ਹੈ, ਜਿਸ ਨੂੰ ਮੈ ਸਮਝ ਨਹੀ' ਸਕਿਆ । 

“ਮੈਂ ਉਹਦੀਆਂ ਘਸੀਆਂ ਤਲੀਆਂ `ਤੇ ਮਹਾਂ ਕਾਵਿ ਲਿਖਦਾ ਰਿਹਾ” (1 0), “ਹਸਦਾ ਏ ਤਾਂ 
ਛੱਤ ਚੌਣ ਲਗ ਪੈ'ਦ) ਹੈ” (14), 'ਜੇ ਉਹਦੇ ਹੱਥ ਅੱਥਰੇ ਘੋੜੇ ਦੀਆਂ ਵਾਗਾਂ ਨਾ ਹੰਦੀਆਂ ਤਾਂ 
ਕਦੇ ਵੀ ਉਹਦੀ ਫ਼ੌਜ ਦਾ ਸਿਪਾਹ-ਸਾਲਾਰ ਨਾ ਬਣਦਾ” (17), “ਤੁਰਦੀ ਜਾਂਦੀ ਏ ਕਮੀਨਗੀ 
ਦੀਆਂ ਸੂਲਾਂ ਮਿੱਧਦੀ ਸਫ਼ਰ ਦੇ ਹਥ-ਕੰਡਿਆਂ ਤੋ" ਬੱਚਦੀ? (16), ਆਪ ਹਦਵਾਣੇ ਦੇ ਰਸ "ਚ 
 ਥਿਸਕੁਟ ਖੋਰ ਕੇ ਖਾਂਦਾ ਰਹਿੰਦ ਰੇ” (16) “ਉਸ ਅਨੁਸਾਰ 'ਸੇਖੋਂ” ਉਹਦੀ ਯੋਗਤਾ ਰੇ” (23) 
“ਅੱਖਾਂ `ਚ ਸੱਪ ਦੀ ਜੀਭ” (30) “ਡਰਨਾ ਵੀ ਪੈਲੀ ਦੀ _ਗਖੀ ਲਈ_ਕਿਹੜਾ ਪ੍ਰਮਾਣ-ਪੱਤਰ 
ਹੈ” ? (11), “ਚਾਰ ਸੌ ਚਾਲੀ ਵਲਟ `ਤੇ ਪੇਸ਼ਾਬ ਕਰਨਾ ਉਹਦੀ ਹਾਬੀ ਰੈ” (48), “ਛਾਤੀਆਂ 


ਦੇ ਜੇਠ-ਹਾੜ ਲੱਭਣੇ ਕੋਈ ਸੌਖੇ ਨਹੀਂ” (57), 'ਹੈਢਾਈ ਮੌਤ ਦੀ ਭਾਵੁਕਤਾ ਹੀ _ਸ਼ਾਇਦ= 
ਇਸ ਮਿੱਟੀ ਦੀ ਪਹਿਲੀ ਕਵਿਤਾ ਸੀ” (60) “ਕਿਸੇ ਮੁਸਕ੍ਰਾਹਟ ਦੀ ਅੱਖ ਨਾ ਚੌਭ ਲੈਣਾ” 
(67) “ਜਿਹਨੇ ਬਚਪਨ `ਚ ਹੀ ਚਿੱਟੇ ਵਾਲਾਂ ਦਾ ਤਿਲਕ ਮੱਥੇ “ਤੇ ਲਾ ਲਿਆ” (75) ਆਢਿ 
ਕਿਸੇ ਕੌਢੇ ਨਹੀ" ਲਗਦੇ । 

ਉਹ ਐਸਾ ਤਲਾਬ ਹੈ ਜੀਹਦੇ ਪਾਣੀ ਦੇ ਹਰੇ ਜਾਲੋਂ ਹੇਠਾਂ 

ਸੁਨਹਿਰੀ ਮੱਛੀਆਂ ਸੁਪਨਿਆਂ ਦੇ ਆਂਡੇ ਦੇਦੀਆਂ ਨੌ 

ਤੇ ਮਹੀਨ ਮੱਛਰਦਾਨੀ ਚੋ” 

ਸੂਰਜ ਦੀ ਪਹਿਲੀ ਕਿਰਨ ਪੀ ਕੌ ਉਦਾਸ ਹੋ ਜਾਂਦੀਆਂ ਨੇ । 

ਸਾਨੂੰ ਤਲਾਬ ਅਤੇ ਮੱਛਰਦਾਨੀ ਦੀ ਸਮਤਾ (0ਧ1੪੩1੬੦੮ਵ) ਨਜ਼ਰ ਆਉਣ ਤੋਂ ਰਹਿੰਦੀ 
ਨਹੀਂ ਹੈ । ਪਰ ਮੱਛਰਦਾਨੀ ਦਾ ਹਰੇ ਜਾਲੇ ਨਾਲ ਭਾਵਕ ਅਤੇ ਮਾਦੀ ਸਬੰਧ ਹੈ । ਕਿਰਨ ਪੀ ਕੇ 
ਉਦਾਸ ਹੌਣਾ ਅਤੇ ਆਂਡੇ ਦੇਣਾ ਦੋ ਉਰਵਾਰ ਅਤੇ ਪਾਰਾਵਾਰ ਦੇ ਕਰਮ ਹਨ, ਜਿਹਨਾਂ ਦਾ ਆਪਸੀ 
ਤੁਅਲਕ ਹੈ । ਇਹ ਬਿੰ ਨਾਕਾਮਯਾਬ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੁੰਦਾ ਕਾਮਯਾਬ ਮਲ੍ਹਮ ਹੈਦਾ ਹੈ । ਕਾਮਯਾਬ ਮਲ੍ਹਮ 
ਹੁੰਦਿਆਂ ਹੋਇਆਂ ਵੀ ਸੰਦੇਹ ਦੀ ਗੁੰਜਾਇਸ਼ ਰਖਦਾ ਹੈ। ਸ਼ਾਇਦ ਫਿਹਦੀ ਖੂਬੀ ਦੁਬਿਧਾ 
ਵਿਚ ਹੈ । 

“ਤਰ ਵਾਰ ਵਾਰ ਪਾਏ ਜਾਂਦੇ ਕਪੜੇ ਵਾਂਗ ਹੰਢਦਾ ਰਹੂ” ਵਾਰ ਵਾਰ ਦਾ ਭਾਵਕ ਮਹੱਤਵ 
“ਹੋਢਣ” ਨਾਲ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਭਾਵੇ' ਹਰ ਕਪੜਾ ਵਾਰ ਵਾਰ ਹ) ਪਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਪਰ ਵਾਰ ਵਾਰ 
ਹੰਢਦਾ ਸ਼ਿਵ ਕਰਮਾਰ ਹੀ ਰਿਹਾ । 

“ਜਦ ਉਹਦਾ ਵਗ੍ਹਾਤਾ ਕਿੰਤੂ ਸਾਡੇ ਮੱਥੇ "ਚ ਆ ਕੋ ਵੱਜਾ” ਵਿਚ ਸਲਾ-ਏ=ਆਮ ਹੈ ਅਤੇ 
ਵਾਕ ਦੀ ਰਵਾਨੀ (80900) ਵਿਚ ਵੈਗਾਰ ਦਾ ਅਸਰ ਵੀ ਪ੍ਰਤੱਖ ਹੈ । 

ਕਿੰਨਾ ਚਿਰ ਅਸੀ ਗੁਮਨਾਮ ਇਤਿਹਾਸ ਦੀਆਂ ਕਤਾਰਾਂ ਜੋੜ ਕੇ ਰਾਵਣ ਸਾੜਦੇ ਰਹਾਂਗੇ” 
ਵਿਚ ਬੇਚੈਨ ਕਰਨ ਵਾਲੀ ਸਮਾਜੀ ਸੂਝ ਹੈ । ਜਿੰਨੀ ਦੇਰ ਅਸੀਂ ਇਤਿਹਾਸ ਦੇ ਕਰਤਾ ਨਹੀੰ ਹ੍ੰ ਦੇ, 
ਉਨੀ ਦੇਰ ਸਾਨੂੰ ਅਜਿਹੇ ਕਰਮਾਂ ਨਾਲ ਵਾਹ ਹੀ ਨਹੀਂ ਪੈਦਾ ਜਿਹਨਾਂ ਦੇ ਪਾਪ/ਪੰਨ ਬਾਰੇ ਦੁਬਿਧਾ 
ਚ ਹੌਣਾ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੋਵੇ । ਕੇਵਲ ਇਤਿਹਾਸ ਦੇ ਪੀੜਤਾਂ ਲਈ ਪਾਪ ਪੁੰਨ ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਆਤਮ 
(5੦0) ਤੋ ਦੂਰ ਅਤੇ ਨਿੱਜ ਤੱ ਬਾਹਰੇ ਹੁੰਦੇ ਹਨ, ਜਿਹਨਾਂ ਕਾਰਨ ਨੇਕੀ ਬਦੀ ਰਾਮਲੀਲਾ ਬਣ 
ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਇਤਿਹਾਸ ਦੇ ਸਿਰਜਣਹਾਰਾਂ ਨੂੰ ਰਾਵਣ ਦੇ ਬੁੱਤਾਂ ਦੀ ਥਾਂ ਸਮਾਜ ਦੀਆਂ ਸੈਸਥਾਵਾਂ ਨੂ 
ਸਾੜਨ ਦੀ ਲੌੜ ਪੈਦੀ ਹੈ । 

“ਉਹ ਗਾਲ੍ਹਾਂ ਕੱਢਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਆਦਮੀ ਹੁੰਦਾ ਹੈ” ਵਿਚ ਮਾਨਸਿਕ ਯਥਾਰਥ ਦੀ ਬੜੀ ਸੁਹਣੀ 
ਪਕੜ ਹੈ। ਇੰਜ ਹੀ ਸ਼ਖ਼ਸੀਅਤ ਦੀ ਸੀਮਾ ਤੋ` ਬਾਹਰ ਆਉਣਾ ਬੜਾ ਔਖਾ ਹੈ ।” 

“ਰਿਸ਼ਤਾ ਬਰਤਰੀ ਨਹੀ, ਵਾਸ਼ਨਾ ਹੈ 
ਦਿਲਾਂ ਦੇ ਪਾਣੀਆਂ `ਚ ਉੱਗੀ ਕਾਈ ਦੀ ਲਰਜ਼ਿਸ਼ ਹੈ” 

ਰਿਸ਼ਤੇ ਦੀ ਬਰਾਬਰੀ ਅੱਜ ਦੀ ਚੋਤਨਤਾ ਦਾ ਸੈਕੇਤ ਹੈ । ਇਹਦਾ ਆਧਾਰ ਵਾਸ਼ਨਾ ਹੌਣਾ 
ਯਥਾਜ਼ਥ ਹੈ, ਪਰ ਇਸ ਨੂੰ ਪਾਣੀ ਦੀ ਕਾਈ ਕਹਿਣ ਦੀ ਅਚਾਰਿਕ (06181) ਲੋੜ ਨਹੀ' ਸੀ । 
ਇਹਦੀ ਲਰਜਿਸ਼ ਜ਼ਰੂਰ ਰਿਸਤੇ ਨੂੰ ਚਲਦਾ ਰਖਦੀ ਹੈ । 

'ਪੂਰੀ ਅੱਖ ਥੌਲ੍ਹਣਾ ਸਰਾਪ ਹੈ ਇਥੇ” ਦੀ ਗੱਲ ਸਹੀ ਹੈ । ਸ਼ਰੇਣੀ ਸਮਾਜ ਵਿਚ ਪੂਰੀ ਅੱਖ 
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ਖੁਲ੍ਹ ਨਹੀ" ਸਕਦੀ, ਜਿਸ ਕਰਕੇ ਖੁੱਲ੍ਹੀਆਂ ਅੱਖਾਂ ਵਾਲਿਆਂ ਨੂੰ ਬਹੁਤ ਕੁਝ ਭੁਗਤਣਾ ਪੈਦਾ ਹੈ । 

“ਜੋ ਤਨ "ਚੋਂ ਮਨ ਦੀ ਤਸਵੀਰ ਦਿਸ ਧੈ'ਦੀ ਹੇ ਤਾਂ “ਤਾਜ” ਦੀ ਕੀ ਲੋੜ ਸੀ” ਪੁਸਤਕ 
ਦੀ ਸਭ ਤੋ ਵਧੀਆ ਪੰਗਤੀ ਹੈ । ਜ਼ਾਤੀ ਤੌਰ ”ਤੇ ਜੇ ਤਨ "ਚੋਂ ਮਨ ਦੀ ਤਸਵੀਰ ਦਿਸ ਪਈ 
ਤਾਂ ਮੈ “ਤਾਜ” ਦੀ ਲੋੜ ਨਹੀਂ ਸਮਝਦਾ, ਪਰ ਮੈਂ ਇਹਦੇ ਬਾਵਜੂਦ “ਤਾਜ” ਦਾ ਸਤਿਕਾਰ 
ਕਰਦਾ ਹਾਂ । 

(2) 

ਤੁਰਦੇ ਫਿਰਦੇ ਮਸਖਰੇ ਪੁਸਤਕ ਵਿਚ“ ਸਾਨੂੰ ਸਮਕਾਲੀ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਬਾਰੇ ਅਤੇ ਪੰਜਾਬੀ 
ਦੇ ਸਾਹਿਤਕ ਮਾਹੌਲ ਬਾਰੇ _ਕਾਫੀ ਕੁਝ ਮਿਲਦਾ ਹੈ, ਜਿਸ ਕਰਕੇ ਪਸਤਕ ਦਾ ਇਤਿਹਾਸਕ ਮੁੱਲ 
ਹੈਂ । ਸਾਡਾ ਸਾਹਿਤਕਾਰ ਮਾਮੂਲੀ ਚਰਚੇ ਦਾ ਮਾਰਿਆ ਉਠਣ ਜੌਗਾ ਨਹੀ” ਰਹਿੰਦਾ । ਭਾਵੇ” 
“ਆਪਣੇ ਬਾਰੇ ਪੜ੍ਹ ਕੇ ਨਾ ਹਿਰਖਵਾਨ ਤੇ ਨਾਭਾਵੁਕ” ਹੋਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ਪਰ ਉਹ ਦੋਵੇ ਗੱਲਾਂ ਕਰ 
ਲੈਦਾ ਹੈ । ਉਹ ਆਪਣੀ ਪ੍ਰਸ਼ੰਸਾ ਵਿਚ ਅਜਿਹਾ ਆਪਾ ਵੇਖ ਲੈੱਦਾ ਹੈ, ਜਿਸ ਨੂੰ ਪਹਿਚਾਨਣ 
ਲਈ ਉਹ “ਉਮਰ ਦੇ ਬਾਕੀ ਵਰ੍ਹੇ ਕਾਫ਼ੀ” ਨਹੀ“ ਸਮਝਦਾ । ਜੇ ਕਲਾਕਾਰ ਦਾ ਆਪਾ ਹਰ ਆਲੋ- 
ਚਨਾ ਵਿਚ ਵਿਆਪਕ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਤਾਂ ਪਤਾ ਨਹੀ ਉਹਦੇ ਕਿੰਨੇ ਕੁ ਆਪੇ ਹੋਣਗੇ ਜਾਂ ਕੋਈ 
ਲਿਖਾਰੀ ਇੰਨਾ ਹੱਥੀਂ-ਪੋਰੀ" ਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਕਿ ਉਹਦੇ ਵਿਅਕਤੀ ਚਿਤਰ ਵਿਚ ਉਹਨੂੰ ਆਪਣੀ 
ਸ਼ਖ਼ਸੀਅਤ ਦੀਆਂ “ਤਿੰਨੇ ਤਹਿਆਂ” ((700੬050685) ਨਜ਼ਰ ਆਉ'ਦੀਆਂ, ਪਰ ਇਹ ਪਤਾ ਨਹੀ” 
ਇਹ ਤਹਿਆਂ ਹਨ ਕਿਹੜੀਆਂ ? ਕੋਈ ਆਪਣੇ ਬਾਰੇ ਜ਼ਿਕਰ ਦਾ “ਅੱਖਰ ਅੱਖਰ ਦਿਲ ਨਾਲ ਛੁਹਾ 
ਕੇ” ਸਾਂਭ ਲੈਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਉਹਦੇ ਵਾਕ ਦੇ ਵਿਆਕਰਣ ਦੀ ਗ਼ਲਤੀ ਉਹਦੇ ਮਾਨਸਿਕ ਤੌਰ `ਤੇ 
ਉਖੜਣ ਦੀ ਨਸ਼ਾਨੀ ਹੈ । ਇਹ ਉਸ ਵਿਅਕਤੀ ਦਾ ਹਾਲ ਹੈ, ਜਿਹਦੇ ਪਾਸ ਦੂਸਰੇ ਸਾਹਿਤਕਾਰ 
“ਜ਼ਿਆਰਤ ਦੀ ਨਿਗਾਹ” ਲੈ ਕੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਕੋਈ ਸਾਹਿਤਕਾਰ ਮੌਹਨਜੀਤ ਨੂੰ ਆਪਣੀ ਕਵਿਤਾ 
ਦਾ ਵਿਸ਼ਾ ਬਣਾਉਣ ਕਾਰਨ ਸਿਲਾ ਦਿੰਦਾ ਹੈ ਕਿ “ਤੈਨੂੰ ਵੀ ਅਜੇ ਤੇਰਾ ਆਲੋਚਕ ਨਹੀ” ਮਿਲਿਆ, 
ਜੌ ਤੇਰੀ ਕਵਿਤਾ ਦਾ ਮੁਲੰਕਣ ਕਰ ਸਕੇ” । ਦਿਹ ਗੱਲ ਵੀ ਸਪਸ਼ਟ ਹੈ ਕਿ ਉਪਰੋਕਤ ਕਵੀ ਨੂੰ ਵੀ 
ਕਿਸੋਂ ਦੂਰ-ਦਰਸ਼ੀ ਆਲੋਚਕ `ਤੇ ਆਸ ਅਤੇ ਟਸਰਤ ਹੈ, ਪਰ ਕਿਉ” ? ਆਸਾਂ ਅਕਸਰ ਝੂਠੀਆਂ 
ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ ਅਤੇ ਹਸਰਤ ਬੰਦੇ ਦੀ ਕਮਜ਼ੋਰੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । 

ਵਿਅਕਤੀ-ਚਿੱਤਰਾਂ ਵਿਚ ਅਜਿਹੀਆਂ ਮੂਰਤੀਆਂ ਹਨ ਕਿ ਕਲਾਕਾਰ ਇਹਨਾਂ ਮੂਰਤੀਆਂ ਦੇ 
“ਅੱਧੇ ਅਧੂਰੇ ਵਜ਼ੂਦ” ਹਨ । ਜੇ ਕੋਈ ਸਾਹਿਤਕਾਰ ਆਪਣੇ ਵਿਅਕਤੀ-ਚਿਤਰ ਦਾ ਅੱਧਾ ਅਧੂਤਾ 
ਵਜਹਦ ਹੈ ਤਾਂ ਉਸ ਦੇ ਬਾਰੇ ਏਸ ਆਲੋਚਨਾ ਨੂੰ ਕਾਫੀ ਕੁਝ ਪਤਾ ਹੋਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਕਿਸੇ ਨੂੰ 
ਵਿਅਤੀ ਦੀ ਗੱਲ ਘੁਟਣ ਦਾ ਇਹਸਾਸ ਕਰਾਉ'ਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਸ਼ਾਇਦ ਉਹਦੀ ਸਹਾਇਤਾ ਲਈ 
“ਪੂਰੀ ਅਧੂਰੀ ਪਰਸਨੈਲਿਟੀ ਦੀ ਤਲਾਸ਼ ਤੇ ਚਿਤਰਨ ਬਹੁਤ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ”, ਸ਼ਾਇਦ ਉਹਦਾ ਮਤਲਾ 
“ਧੂਰੀ ਦੀ ਤਲਾਸ਼” ਲਈ ਅਧੂਰੀ ਦਾ ਚਿਤਰਨ” ਹੈ ਜਾਂ ਇਸ ਤੋਂ ਉਲਟ ਵੀ ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ । 
ਅਸੀਂ ਤੁਰਦੇ ਫਿਰਦੇ ਮਸਖਰੇ ਪੁਸਤਕ ਨਾਲ ਆਈ) ਜਾਗ੍ਰਿਤੀ ਦੇ ਮਸ਼ਕੂਰ ਹਾਂ, ਨਹੀ" ਤਾਂ ਕਈਆਂ 
ਦਾ “ਵਿਅਕਤਿਤਵ” ਅੰਦਰ ਹੀ ਕਿਤੇ ਅਣਗੌਲਿਆ ਰਹਿ ਜਾਣਾ ਸੀ । ਸਾਡੇ ਜ਼ਿਕਤ-ਏ-ਖੈਰ ਨਾਲ 
'ਮਨ ਦਾ ਦਰਦ ਇਕੋ ਜਿਹਾ...ਅਤੇ ਦਰਦ ਦੀ ਨੁਹਾਰ ਵੀ ਰਲ” ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਕੋਈ ਵਿਅਕਤੀ- 
ਚਿਤਰਾਂ ਨੂੰ ਮੌਹਨਜੀਤ ਦੇ ਗੁਆਚੇ ਆਪੇ” ਦੀ ਭਾਲ ਕਹਿੰਦਾ ਹੈ । ਸਾਡੇ ਆਪੇ ਨਾ ਤਾਂ ਬਹੁਤ 
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ਵੱਡੇ ਪ੍ਰਭੀਤ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਨਾ ਹੀ ਇਹਦੀ ਭਾਲ ਕੋਈ ਮੁਸ਼ਕਿਲ ਲਗਦੀ ਹੈ । ਤਾਂ ਹੀ ਅੰਤਿਕਾਂ= 
2 ਦੀ ਗ੍ਰਫ਼ਤਗੂ ਕਿਸੇ ਵੀ ਧਿਰ ਨੂੰ ਸੋਭਾ ਨਹੀ ਦਿੰਦੀ । 

ਸਾਡੇ ਕਵੀਆਂ ਵਿਚ ਜ਼ਿਕਰ ਦੀ ਭੁੱਖ ਖ਼ਤਰਨਾਕ ਹੱਦ ਤਕ ਜ਼ਿਆਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਦੀ ਪੁਸ਼ਟੀ 
ਇਸ ਗੱਲ ਤੋਂ` ਵੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਕਿ ਜੇ ਕਿਸੇ ਨੇ ਵਿਅਕਤੀ ਚਿੱਤਰਾਂ ਦੀ ਆਲੋਚਨਾ ਕੀਤੀ ਹੈ, ਤਾਂ 
ਉਹ ਦੋ ਹੌਣਹਾਰ ਕਵੀਆਂ ਨੇ ਹੀ ਕੀਤੀ ਹੈ । ਸ਼ਹਰਯਾਰ ਅਨ੍ਸਾਰ ਚਿੱਤਰਾਂ ਵਿਚ “ਨਾਵਾਂ ਦਾ 
ਗਮ ਰੋਲਾ” ਅਤੇ 'ਸ਼ਬਦਾਂ ਦਾ ਰਾਜ ਰੌਲਾ! ਇਸ ਹੱਦ ਤਕ ਹੈ ਕਿ ਉਹਦਾ ਵਜੂਦ ਸੌੜਾ ਜਾਪਣ 
ਲਗ ਪੈਦਾ ਹੈ ।” ਚਿੱਤਰ ਦਾ “ਅਜਨਬੀ ਉਹਦੇ ਵਿਚ ਪ੍ਰਵੇਸ਼” ਕਰਨ ਲਗ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਉਹ 
“ਪ੍ਰਬਸੂਰਤ ਇਲਜ਼ਾਮਾਂ” ਨੂੰ ਅਪਣਾਉਣ ਦਾ ਚਾਹਵਾਨ ਹੈ । ਇਹਨਾਂ ਸਦਕੇ ਅਮਰਜੀਤ ਚੈਦਨ ਨੇ 
ਵਿਅਕਤੀ ਚਿੱਤਰਾਂ ਨੂੰ ਠੀਕ ਹੀ, 'ਛਾਂ-ਚਿਤ” ਕਿਹਾ ਹੈ । “ਨਾ ਹਾਵਭਾਵ, ਬੱਸ ਬਾਹਰੀ 
ਆਕਾਰ...” 

ਸਾਹਿਤਕਾਰਾਂ ਦੇ ਪ੍ਰਤੀਕਰਮਾਂ ਨੇ ਮੈਨੂੰ ਵਿਅਕਤੀ ਚਿੱਤਰਾਂ ਬਾਰੇ ਸੈਦੇਹਮਾਨ ਕਰ ਦਿੱਤਾ ਹੈ । 
ਜੋ ਵਿਅਕਤੀਆਂ ਦਾ ਇਹ ਹਾਲ ਹੈ, ਤਾਂ ਚਿੱਤਰਾਂ ਬੇਚਾਰਿਆਂ ਵਿਚ ਕੀ ਰਹਿ ਗਿਆ ਹੌਣਾ ਹੈ । 
ਭਾਵੇ ਹਲਕੇ ਯਥਾਰਥ ਦੀ ਪ੍ਰਬਲ ਸਿਰਜਣਾ ਵਿਚ ਕੌਈ ਨਿਆਯਸ਼ੀਲ (1:08958)) ਵਿਰੋਧ ਨਹੀ', 
ਪਰ ਵਿਹਾਰਕ ਸੰਭਾਵਨਾ ਬਹੁਤ ਘੱਟ ਹੈ, ਖ਼ਾਸਕਰ ਜੇ ਸਿਰਜਣਹਾਰ ਆਪ ਇਸੇ ਯਥਾਰਥ ਦੇ 
ਵਰਗ ਦਾ ਹੋਵੇਂ । ਮੈਨੂੰ ਆਸ ਹੈ ਕਿ ਕਰਤਾ ਦਾ ਯਥਾਰਥ ਸ਼ਹਰਯਾਰ ਅਤੇ ਅਮਰਜੀਤ _ਚੈਦਨ 
ਵਰਗਾ ਹੈ, ਨਾ ਕਿ “ਖੜਸੁਕ” ਇਨਾਮੀ ਸਾਹਿਤਕਾਰਾਂ ਵਾਲਾ । 

ਇਸ ਪੁਸਤਕ ਦੀ ਇਕ ਹੌਰ ਇਤਿਹਾਸਕ ਖ਼ੂਬੀ ਹੈ ਕਿ ਇਹਦੇ ਵਿਚੋਂ ਸਾਨੂੰ ਸਮਕਾਲੀ 
ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਹਿਤਕ ਮਾਹੌਲ ਦਾ ਪਤਾ ਲੱਗ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜਿਹੜਾ ਕਿ ਸ਼ਾਇਦ ਹੀ ਕਿਸੇ ਨਾਵਲ ਜਾਂ 
ਕਹਾਣੀ ਵਿਚ ਦਰਸਾਇਆ ਜਾ _ਸਭਦਾ । ਕਲਾਕਾਰ ਨੂੰ ਸਮਾਜ ਤੋਂ ਘੱਟ ਪਰ ਆਪਣੇ ਵਰਗੇ 
ਸਾਹਿਤਕਾਰਾਂ ਤੋਂ ਜ਼ਿਆਦਾ ਖ਼ਤਰਾ ਹੈ । “ਉਹ ਤੁਰਦੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਕਮੀਨਗੀ ਦੀਆਂ ਸੂਲਾਂ ਮਿਧਦੀ/ 
ਸਫ਼ਰ ਦੇ ਹੱਥ-ਕੰਡਿਆਂ ਤੋਂ ਬਚਦੀ? (16) । ਜਿਵੇ“ ਸਾਡੇ ਇੰਤਜ਼ਾਮੀਏ ਵਿਚ ਅਫ਼ਸਰ ਦੀ 
ਅਕਲ ਦਾ ਅੰਦਾਜ਼ਾ ਉਹਦੀ ਤਨਖ਼ਾਹ ਤੋ ਲਗਦਾ ਹੈ, ਉੱ'ਜ ਸਾਡੇ ਸਾਹਿਤਕਾਰ ਆਪਣੇ ਅਹੁਦੇ 
ਕਾਰਨ ਉੱਚੇ ਹੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । “ਕਈ ਵਾਰ ਉਹਦੀ ਕੁਰਸੀ ਨੂੰ ਪੁੱਛਦਾ ਹਾਂ:/ਉਮਰਾਂ ਦੇ ਪੁਲਾਂ ਹੇਠੋਂ 
ਪਾਣੀ ਕਿਵੇ ਲੰਘਿਆ ਸੀ ।” (17) । ਅਫ਼ਸਰ ਸਾਹਿਤਕਾਰ ਦਫਤਰੀ ਸਹੂਲਤਾਂ ਸਦਕੇ ਜ਼ਿਆਦਾ 
ਲਿਖਦੇ ਛਪਦੇ ਹਨ 'ਘੰਟੀ ਜਿਸ ਦਾ ਮਤਲਬ...ਨਵੀ' ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਖਰੜੇ ਦਾ ਡਾਕ ?ਚ ਪੈਣਾ” 
(24) । ਸਾਡੇ ਕਈ ਸਾਹਿਤਕਾਰ ਤਾਂ ਸਾਹਿਤਕਾਰ ਹੀ ਆਪਣੀ ਵੱਡੀ ਨੌਕਰੀ ਕਾਰਨ ਹਨ 
ਕਈਆਂ ਦਾ ਜਨਮ ਹੀ ਭਾਈ=ਭਰਾ ਦੇ ਪਦਵੀ 'ਤੇ ਆਉਣ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਸ਼ੁਰ੍ਹ ਹ੍ੰਦਾ ਹੈ । 

ਅਸੀਂ' ਫ਼ਾਰਮੂਲੇ ਅਨੁਸਾਰ ਬਣੀਆਂ ਹਿੱਟ ਫਿਲਮਾਂ ਨੂੰ ਭੈੜਾ ਕਹਿੰਦੇ ਹਾਂ, ਪਰ “ਉਹਦੇ ਕੱਲ 
ਉਹ ਸਭ ਨੁਸਖੇ” ਵਾਲੇ ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਦਾ ਕੋਈ ਬੁਰਾ ਨਹੀ' ਮਨਾਉਂਦੇ । ਸਾਡੇ ਸਾਹਿਤਕਾਰ ਕਲਾ 
ਨੂੰ ਕੋਈ ਵਿਹਾਰਕ ਸਮਾਜੀ ਕਾਰਜ ਨਹੀਂ ਮੰਨਦੇ, ਜਿਸ ਦੀ ਉਪਜ, ਵੰਡ ਅਤੇ ਖਪਤ ਹ੍ਰੰਦੀ ਹੈ, 
ਸਗੋਂ ਆਪਣੀ ਸਦੀਵਤਾ ਨੂੰ ਮਿਥ ਕੇ ਚਲਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਆਪਣੇ ਕਿਸੇ ਆਲੋਚਕ ਦੇ ਅਵਤਾਰ ` 
ਧਾਰਨ ”ਤੇ ਆਸ ਲਾਈ ਬੈਠੇ ਰਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਪਤਾ ਨਹੀਂ” ਇੰਨੀ ਮਹਾਨਤਾ ਗੁੱਝੀ ਕਿਵੇਂ ਰਹਿ ਸਕਦੀ 
ਹੈ ? ਪਰ ਉਹਨਾਂ ਦੀ ਮਹਾਨਤਾ ਦੀਆਂ ਕਈ ਘਟੀਆ ਮਜਬ੍ਰਰੀਆਂ ਵੀ ਹਨ । “ਬੁੱਢੀ ਜਾਦੂਗਰਨੀ 
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ਦੇ ਘੱਗਰੇ ਦੀ ਛਾਵੇ' ਬੈਠਾ/ਹੋਰਨਾਂ ਨੂੰ ਉਹਦੀਆਂ ਮੀਢੀਆਂ ਮੰਨਣ ਲਈ ਕਹਿੰਦਾ ਹੈ” (31)। 
“ਉਹ ਦਿੱਲੀ ਦੀ ਸਾਹਿੱਤਕ ਦਰਸ਼ਨੀ ਡਿਉੜੀ ਦਾ ਚੋਬਦਾਰ ਹੈ” (50) । ਬਹੁਤ ਸਾਰੇ ਆਲੋਚਕ 
ਲ੍ਰਕਾਚ ਵਾਂਗੂ ਆਪਣੇ ਵਰਤਮਾਨ ਦੀ ਗੱਲ ਕਰਨ ਦੀ ਥਾਂ ਬੇਗਾਨੇ ਭੂਤਕਾਲ ਦੀ ਜੈ ਜੈਕਾਰ ਕਰਦੇ 
ਰਹਿੰਦੇ ਹਨ “ਗੱਲ ਗੁਆਂਢੀ ਦੇਸ਼ ਦੀ ਕਵਿਤਾ ਦੇ ਜੈਗਲ "ਚ ਗ੍ਰੰਮ ਜਾਂਦੀ ਹੈ” (41) । ਹੈਰਾਨੀ 
ਦੀ ਗੱਲ ਹੈ ਕਿ ਸਾਡੇ ਸੁਹਿਰਦ ਸਾਹਿਤਕਾਰ ਵੀ ਸਾਹਿਤਕਾਰ ਔਰਤ ਨੂੰ ਵੀ ਕਾਮ-ਦਿ੍‌ਸ਼ਟੀ ਨਾਲ 
ਹੀ ਦੇਖਦੇ ਹਨ, ਜਿਸ ਦੇ ਸਾਹਮਣੇ ਉਹਨਾਂ ਦੀ ਸੋਦਰਯਵਾਦੀ ਰੁਚੀ ਖ਼ਤਮ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਕੁਝ 
ਲੌਕ ਉਹਦੀਆਂ ਛਾਤੀਆਂ `ਤੇ ਹੀ ਰੀਝ ਜਾਂਦੇ ਹਨ” (44) । ਅਤੇ ਸ਼ਾਇਦ ਔਰਤ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਵੀ 
ਰਵਾਇਤੀ ਚਲਿਤਰਾਂ ਨੂੰ ਛੱਡਦੀਆਂ ਨਹੀ ਹਨ, “ਜਦ ਮਹਿਬੂਬਾ ਬਣਨ ਦੀ ਘੜੀ ਆਉਦੀ ਹੈ 
ਤਾਂ ਪਰੂਫ 'ੜ੍ਹਨ ਲਗ ਜਾਂਦੀ ਹੈ” (45) । ਅਤੇ ਸਾਡੇ ਬੌਗਸ ਲੇਖਕਾਂ ਦਾ ਰੱਥ ਬਹੁਤ ਦੂਰ ਤਕ 
ਪਹੰਚਦਾ ਹੈ (46) । 
ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਹਿਤਕ ਮਾਹੌਲ ਵਿਚ ਨਾਕ/ਮੀ ਦਾ ਪ੍ਰਬਲ ਪ੍ਰਭਾਵ ਹੈ ਅਤੇ ਮਹਾਨਤਾ ਦੀ ਤਲਾਸ਼ 
ਦਾ ਆਦਰਸ਼ ਇਸੇ ਦਾ ਹੀ ਅਚੇਤ ਰੂਪ ਹੈ, ਜਿਹੜਾ ਸਾਡੇ ਮਨਾਂ ਉੱਤੇ ਛਾਇਆ ਰੋਇਆ ਹੈ । 
ਸ਼ੁਰੂ ਕਰ ਦਿਤੀ ਨ ਫਿਰ ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਹਿਤ ਦੀ ਗੱਲ- 
ਤੇਰੀ ਸਮੱਸਿਆ ਏ ਕਿ ਤੂੰ ਫਰੱਸਟਰੇਟਿਡ ਏ” 
ਸਾਡੀ ਮਜਬੂਰੀ ਹੈ ਕਿ ਅਸਾਂ ਕਲਚਰ ਦਾ ਮੂੰਹ ਮੱਥਾ ਬਣਾਉਣਾ ਹੇ (49) 
“ਸਾਡੀ ਉਚਿਆਈ ਦਾ ਹੀ ਸਰਲ ਇਹਦੇ ਢਿੱਡ ਵਿਚ ਉੱਠਦਾ ਹੈ” (63)। 
ਅਜਿਹੀ ਮਾਨਸਿਕ ਦਸ਼ਾ ਦੇ ਕਾਰਣ ਸਾਡੇ ਸਾਹਿੱਤਕਾਰ ਮਾਖ਼ੂਲੀ ਪ੍ਰਸ਼ੋਸਾ ਨਾਲ ਹੱਥੀ” ਪੈਗ” 
ਆਉਦੇ ਹਨ । ਰੋਗੀ ਵਾਂਗ ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਆਪਣਾ ਨਾਕਾਮੀ ਤੋਂ ਮਹਾਨਤਾ ਦਾ ਕਾਇਆਕਲਪ ਸ਼ੁਰੂ 
ਹੋ ਗਿਆ ਨਜ਼ਰ ਆਉਣ ਲੱਗ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 
ਪੁਸਤਕ ਵਿਚ ਨਾਮ-ਗਰਦਾਨੀ ਦੀ ਭਰਮਾਰ ਹੈ _। ਖ਼ਲੀਲ, ਮੰਟੋ, ਗੌਰਕੀ, ਇਸਮਤ 
ਚੁਗਤਾਈ, ਡਾਇਓਜਨੀਜ਼, ਪਿਕਾਸੇਂ, ਚਾਨਕੱਯ, ਨੀਰੋ, ਵੈਨਗਾਗ, ਮਾਈਕੱਲੈਜਲੋ, ਮਾਇਕੋਵਸਕੀ, 
ਅਫਲਾਤ੍ਰਨ, ਲੈਨਿਨ, ਟੈਗੌਰ, ਸ਼ੋਕਸਪੀਅਰ. ਔਜ਼ਰਾ ਪਾਉਡ, ਹੈਨਰਿਖ ਬੋਲ, ਫੈਜ਼, ਹਿਟਲਰ. 
ਬਲੋਕ, ਸੁਕਰਾਤ, ਲੌਰਕਾ, ਨੌਪੋਲੀਅਨ, ਜੋਸ਼ ਮਲੀਹਾਬਾਦੀ, ਮਾਓ, ਅਗੋਯ ਤੱ ਬਿਨਾਂ ਢੋ ਨਾਉ” 
ਅਜਿਹੇ ਹਨ ਜਿਹਨਾਂ ਨੂੰ ਮੈ ਉਠਾ ਨਹੀਂ ਸਕਿਆ । 
ਸਾਡੇ ਸਾਹਿਤਕਾਰਾਂ ਦੀ ਸਾਹਿਤ, ਚਿਤਰਕਲਾ, ਦਰਸ਼ਨ ਆਦਿ ਨਾਲ ਵਾਕਫੀਅਤ ਕੇਵਲ 
ਨਾਵਾਂ ਤਕ ਹੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਜੇ ਕੋਈ ਸਾਹਿਤਕਾਰ ਦੂਸਰੇ ਕਲਾਕਾਰ ਨੂੰ ਸਮਝਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਉਹ ਉਹਦੀ 
ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾਈ ਆਪਣੀ ਕਿਰਤ "ਚ ਲਿਆਉਣ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕਰੇਗਾ ਅਤੇ ਜੋ ਉਹਦੀ ਅਜਿਹੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ 
ਕਾਮਯਾਬ ਹੈ, ਤਾਂ ਉਹਨੂੰ ਦੂਸਰੇ ਦਾ ਬਾਰ ਬਾਰ ਨਾਉ' ਲੈਣ ਦੀ ਲੌੜ ਨਹੀਂ ਰਹਿੰਦੀ । ਰਾਮ 
ਰਾਮ ਸਭ ਕੌ ਕਹੇ, ਕਹਿਆ ਰਾਮ ਨਾ ਹੋਏ” ਕਬੀਰ ਅਨੁਸਾਰ ਕੇਵਲ ਕਿਸੇ ਦਾ ਨਾਉ” ਲਿਆਂ ਹੀ 
ਉਹਦੇ ਵਰਗਾ ਨਹੀ” ਹੋਇਆ ਜਾਂਦਾ । ਇੰਨੇ ਨਾਵਾਂ ਦੀ ਗਿਣਤੀ ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਹਿਤ ਦੀ ਕਚਿਆਈ 
ਦੀ ਨਿਸ਼ਾਨੀ ਹੈ । 
ਕਿਤਾਬ ਵਿਚ ਅੰਗਰੇਜ਼ੀ ਸ਼ਬਦਾਂ ਦੀ ਭਰਮਾਰ ਹੈ । ਡੈਡ ਐੱਡੱ, ਪਿਰਾਮਿਡ, ਡੈਡਰੇਸ਼ਨ, 


`ਪਿੰਨ-ਕੁਸ਼ਨ, ਡਿਸਟੈਂਪਰ, ਆਰਕੈਸਟਰਾ, ਹ੍ਰੱਟਿੰਗ, ਕੈਨਵਸ, ਕੌਲਾਜ਼, ਫਰਿੱਜ, ਕਰੈਸ਼ ਹੈਲਮਿਟ, 
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ਟੀਊਬ, ਲੈਟਰ ਬਕਸ, ਬਰੋਚ, ਡਾਇਨਾਮਾਈਟ, ਕੌਪਲੈਠਸਿਟੀ, ਐਬਸਰਡਿਟੀ, ਐੱਟੀ-ਫੈਸ਼ਨ, 
ਕੈਕਟਸ, ਵਾਕ=-ਆਊਟ, ਪਰਾਈਵੇਟ ਕੈ'ਡੀਡੇਟ, ਪਰੈਸ਼ਰ ਕ੍ਕਰ, ਸੀ-ਗੱਲ, ਪੈਰੋਡੀ, ਕੈਥੋਲਿਕ; 
ਪੈਰਾਸ਼ੂਟ, ਡਿਕਸ਼ਨਰੀ, ਪੌਲਿਸਟਰ, ਸਟੈਥੌਸਕੋਪ, ਗੌਗੋ, _ਇਮੇਜ, ਕਾਉ'ਟ । ਕਵੀ ਦਾਂ 
ਮਨੌਰਥ ਆਪਣੀ ਜ਼ਬਾਨ ਨੂੰ ਸੰਵਾਰਨਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਨਾ ਕਿ ਇਹਦਾ ਮਲਗੋਭਾ ਬਣਾਉਣਾ । ਅਸੀ” 
ਬਹੁਤ ਜ਼ਰੂਰੀ ਅੰਗਰੇਜ਼ੀ ਲਫ਼ਜ਼ਾਂ ਦੇ ਉਚਾਰਨ ਦੇ ਪੱਖ ਤੋਂ ਅਜਿਹੇ ਰੂਪ ਘੜ ਸਕਦੇ ਹਾਂ, ਜਿਹੜੇ 
ਸ਼ਾਡੀ ਬੋਲੀ ਵਿਚ ਰਚ ਮਿਚ ਜਾਣ । 
(3) 

ਮੋਹਨਜੀਤ ਦੀ ਅੰਗਰੇਜ਼ੀ ਆਰਟੀਕਲ “&? ਦੇ ਪੰਜਾਬੀ ਰ੍ਰਪ (ਇਕ) ਦੀ 10,26 
(8 ਵਾਰ) 44,100 ਸਫਿਆਂ `ਤੇ ਅਯੋਗ ਵਰਤਾਂ ਹੈ । 

ਨੱਕ, ਪਰ੍ਹਾ, ਫਰਸ਼, ਖਰੋਪੜ, ਲੰਪ ਪੁਲਿੰਗ ਸ਼ਬਦ ਹਨ ਅਤੇ ਭੂਤ ਇਸਤ੍ਰੀ ਲਿੰਗ ਹੈ । 

ਬਾਕੀ ਸ਼ਾਇਰਾਂ ਵਾਂਗੇ ਮੋਹਨਜੀਤ ਵਿਚ ਵੀ ਬੋਮਾਇਨੀ ਸਨਅਤ-ਇ-ਤੱਜ਼ਾਦ (4001006813) 
$: 'ਰੱਦਾ ਵੀ ਏ ਤਾਂ ਠਹਾਕਾ ਮਾਰਕੇ” “ਕਬਰਾਂ ਦੇ ਸਿਰਨਾਵੇਂ /ਉਡੀਕ ਬਸ ਵਤਨ ਹੁੰਦੀ ਏ 


ਜਾਂ ਮੋਏ ਮਿੱਤਰਾਂ ਦੀ"/ਤੂੰ ਉਹ ਪ੍ਰੋਮ-ਪੱਤਰ ਏ' ਜਿਸ ਦਾ ਸੰਬੋਧਨ ਚੁੱਪ ਦੀ ਇਬਾਰਤ ਏ” । - 


ਸਨਅਤ-ਇ-ਤਜ਼ਾਦ ਦਾ ਸੂਫੀਮੱਤ ਨਾਲ ਸਿੱਧਾ ਤੁਅਲਕ ਹੈ । ਸੂਫੀ ਨਿਆਯਕਾਰ (00£16137) 
ਤਰਕਵਾਦੀ (੧80੦॥੩੧੧5੧) ਮੁਸਲਮਾਨੀ ਕਲਾਮ (108010੬9) ਦੇ ਨਿਆਯ ਦੇ ਖਿਲਾਫ਼ ਸਨ, 
ਜਿਹੜਾ ਅਰਸ਼ੂਤ ਦੀ ਖਾਰਜ=ਦਰਮਿਆਨ (੬੦106₹9 00061) `ਤੇ ਆਧਾਰਿਤ ਸੀ ਕਿ ਕੋਈ 
ਗੱਲ ਜਾਂ ਹੈ ਜਾਂ ਨਹੀ' ਹੈ, ਵਿਚ-ਵਿਚਾਲਾ ਕੋਈ ਨਹੀਂ । ਪਰ ਸੂਫੀ ਨਿਆਯ ਸ਼ਾਮਿਲ=ਦਰਮਿਆਨ 
ਦਾ ਹੈ, ਜਿਸ ਅਨੁਸਾਰ ਕੋਈ ਗੱਲ ਹੈ ਵੀ ਅਤੇ ਨਹੀ” ਵੀ । ਸਨਅੱਤ-ਤਜ਼ਾਦ ਸਵੀ ਰਹੱਸ ਦਾ 
ਸੰਕੇਤ ਅਤੇ ਪ੍ਰਗਟਾਵਾ ਵੀ ਹੈ । ਪਰ ਹੁਣ ਜੇ ਕੋਈ ਕਵੀ ਰਹੱਸਵਾਦੀ ਨਹੀਂ, ਤਾਂ ਤਜ਼ਾਦ ਨੇ ਉਹਦੇ 
ਲਈ ਕੌਈ ਅਜਿਹਾ ਮਹੱਤਵ ਨਹੀ ਫੜ ਦੇਣ, ਜਿਸ ਦਾ ਉਹਨੂੰ ਖਿਆਲ ਨਹੀਂ” ਹੈ । 

ਅੰਤ ਵਿਚ, ਪਾਠਕ ਦੀਆਂ ਵਿਅਕਤੀ ਚਿਤਰਾਂ ਬਾਰੇ ਦੋ ਰਾਵਾਂ ਹੋ ਸਕਦੀਆਂ ਹਨ, ਤਾਂ ਹੀ 
ਇਹਨਾਂ ਬਾਰੇ ਮੈਂ` ਵੀ ਆਪਣਾ ਫੈਸਲਾ ਮੁਅੱਤਲ ਕੀਤਾ ਹੋਇਆ ਹੈ । ਕੁੱਲੀ ਤੌਰ `ਤੇ ਤੁਰਦੇ ਫਿਰਦੇ 
ਮਸਖਰੇ ਦੀ ਬਹੁਤ ਵੱਡੀ ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਇਸ ਨੇ ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਹਿਤਕ ਜਗਤ ਦੀ ਨਕਸ਼= 
ਨਗਾਰੀ ਕੀਤੀ ਹੈ । ਇਸ ਦੇ ਕਿਰਦਾਰਾਂ ਦੇ ਨੈਣ ਨਕਸ਼ ਕਿਸ ਹੱਦ ਤਕ ਉਭਰਦੇ ਹਨ, ਦਾ ਸਵਾਲ 


ਜ਼ਰੂਰ ਹੀ ਭਾਂਤ-ਸ਼੍ਭਾਂਤੇ ਪ੍ਰਤੀਕਰਮਾਂ ਦਾ ਨਿਰਮਾਤਾ ਹੋਵੇਗਾ । ਫਰਜ਼ ਕਰੌ ਕਵੀ ਵਿਅਕਤੀ ਚਿਤਰਾਂ ` 


ਵਿਚ ਅਸਫਲ ਰਿਹਾ, ਪਰ ਉਹਦੀ ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਹਿਤਕ ਜਗਤ ਦੇ ਚਿਤਰਨ ਵਿਚ ਵੱਡੀ ਕਾਮਯਾਬੀ 
ਹੈ। ਹਰ ਕੌਈ ਸਫਲ ਨਾਕਾਮਯਾਬੀ "ਤੇ ਰਸ਼ਕ ਕਰ ਸਕਦਾ ਹੈ। 


[ਗੁਰੂ ਨਾਨਕ ਅਧਿਅਨ ਵਿਭਾਗ, ਗੁ. ਨਾ. ਦੇਵ, ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ, ਅੰਮ੍ਰਿਤਸਰ] 
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ਰੀਵੀਊ 
ਇਤਿਹਾਸਕ ਪਦਾਰਥਵਾਦੀ ਅਲੋਚਣਾ (ਗੁਰਚਰਨ ਸਿੰਘ ਸਹਿੰਸਰਾ] 


_ ਇਤਿਹਾਸਕ ਪਦਾਰਥਵਾਦੀ ਅਲੌਂਚਣਾ (ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਕ, ਫ਼ਕੀਰ ਸਿੰਘ ਐੱਡ ਸਨਜ਼), 
ਘੰਟਾ ਘਰ, ਆੰਮ੍ਰਿਤਸਰ, ਪੁੰਨੇ 220) _ ਮੁੱਲ 15 ਰੁਪਏ) ਗੁਰਚਰਨ ਸਿੰਘ ਸਹਿੰਜਰਾ ਰਚਿਤ 
ਅੱਠ ਆਲੋਚਨਾਤਮਕ ਲੇਖਾਂ ਦਾ ਸੰਗ੍ਰਹਿ ਹੈ । ਪਾਠਕ ਸਹਿੰਸਰਾ ਦੀ ਖਰੀ ਖਰੀ ਗੱਲ ਕਹਿਣ ਦੀ 
ਵਾਦੀ ਤੋਂ ਜਾਣੂ ਹਨ ਜੌ ਕਿ ਇਕ ਖਾੜਕੂ ਵਿਅਕਤੀ ਹੀ ਕਰ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਪਰ ਤਦ ਵੀ ਪੁਸਤਕ 
ਪੜ੍ਹਨ ਉਪਰੰਤ ਇਕ ਪ੍ਰਭਾਵ ਇਹ ਬਣਦਾ ਹੈ ਕਿ ਸਮਕਾਲੀ ਪੰਜਾਬੀ ਆਲੋਚਨਾ ਦੇ ਗੰਭੀਰ 
ਮਾਰਕਸਵਾਦੀ ਅਤੇ ਗ਼ੈਰ-ਮਾਰਕਸਵਾਦੀ ਹਲਕਿਆਂ ਨਾਲ ਕੋਈ ਤਾਰਕਿਕ ਸੰਵਾਦ ਛੇੜਨ ਤੋ“ 
ਬਿਨਾਂ ਇਸ ਖੋਤਰ ਵਿਚ ਕੋਈ ਬਹਿਮਯੌਗ ਉਤਕ੍ਰਿਸ਼ਟ ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਕਰਨੀ ਸੰਭਵ ਗੱਲ ਨੁਰੀ“ ਜਾਪਦੀ । 
ਇਸ ਲਈ ਆਲੋਤਨਾ ਖੋਤਰ ਵਿਚ ਮੁੱਖ ਪ੍ਰਵਾਹ ਤੋ" ਅਲੱਗ ਥਲੱਗ ਸੈਵਾਦ-ਰਹਿਤ ਇਹ ਪ੍ਰਸਤਕ 
ਆਪਣਾ ਨਿਵੇਕਲਾ ਜਿਹਾ ਵਜੂਦ ਰਖਦੀ ਹੈ । ਜੋ ਇਸ ਪੁਸਤਕ ਵਿਚ ਸੈਵਾਦ ਆਇਆ ਵੀ ਤਾਂ 
ਉਹ ਵੀ ਸਵੈ-ਸਥਾਪਿਤ ਆਲੌਰਕ ਕਿਸ਼ਨ ਸਿੰਘ ਨਾਲ ਵਧੇਰੇ ਇਤਿਹਾਸਕ ਮਹੱਤਤਾ ਵਾਲਾ ਹੀ 
ਹੈ । ਪੰਜਾਬੀ ਆਲੋਚਨਾ ਵਿਚ ਪ੍ਰਵੇਸ਼ ਕਰ ਗਟੀਆਂ ਜਾਂ ਕਰ ਰਹੀਆਂ ਸੰਰਚਨਾਵਾਦੀ, ਮਿਥੋਂ=ਕਾਵਿਕ, 
ਪ੍ਰਭਾਵਵਾਦੀ, ਦਾਰਸ਼ਨਿਕ/ਵਿਤਿਹਾਸਕ ਅਤੇ ਸਨਾਤਨੀ ਭਾਰਤੀ ਆਲੋਚਨਾ ਵਿਧੀਆਂ/ਵਿਚਾਰ= 
ਧਾਰਾਵਾਂ ਨੂੰ ਬਿਨਾਂ ਦਲੀਲ ਦੇ ਇਕ ਵਢ੍ਂ' ਉਚੇ ਸੂਰ ਵਿਚ ਰੱਦ ਕਰ ਦੇਣਾ ਕੋਂਈ ਬਹੁਤੀ 
ਦਾਨਸ਼ਮੰਦੀ ਵਾਲੀ ਗੱਲ ਨਹੀ” । 

[ਉੱਝ ਮੈ ਇਸ ਗੱਲੋਂ ਸੁਚੇਤ ਹਾਂ ਕਿ ਪੰਜਾਬੀ ਦੇ ਗੁੰਭੀਰ ਆਲੋਚਨਾ ਮੰਡਲਾਂ ਵਿਚ ਵੀ 
ਅਜੇਹਾ ਸੈਵਾਦ ਅਜੇ ਸਾਡਾ ਲੱਛਣ ਨਹੀ ਬਣਿਆ ਕਿਉਕਿ ਅਸੀ ਸਥਾਪਨਾ ਦੀ ਚਾਹਨਾ 
ਅਧੀਨ ਆਪਣੀ ਆਪਣੀ ਡਫ਼ਲੀ ਵਜਾਉਣ ਵਿਚ ਲੱਗੇ ਰਹਿੰਦੇ ਹਾਂ । ਪਰ ਸਹਿੰਸਰਾ ਘੱਫੋ ਘੁੱਟ 
ਇਸ ਰੁਚੀ ਅਧੀਨ ਇਸ ਦੋਸ਼ ਦਾ ਭਾਗੀ ਨਹੀ” ਹੈ 1] 

ਉਪਰੋਕਤ ਕਈ ਵਿਧੀਆਂ ਵਿਚ ਉਠਾਏ ਜਾਂਦੇ ਕਈ ਪ੍ਰਸ਼ਨ ਉੱਕਾ ਗ਼ੈਰ-ਵਾਜਿਬ ਨਹੀ ਸਗੌ“ 
ਖ਼ੁਦ ਵਿਕਾਸਸ਼ੀਲ ਮਾਰਕਸਵਾਦੀ ਚਿੰਤਨ ਹ ਧੂਹ ਕੇ ਇਹ ਪ੍ਰਸ਼ਨ ਉਠਾਉਣ ਦੇ ਸਮਰੱਥ ਹੋਇਆ 
ਹੈ ਅਤੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਤੋਂ ਬੇਧਿਆਨੇ ਰਹਿਣਾ ਕੱਟੜ ਸਨਕੀਪੁਣਾ ਹੀ ਹੌਵੇਗ' । ਮਿਸਾਲ ਵਜੋਂ“ ਮਾਰਕਸ- 
ਵਾਦ ਦੀ ਇਹ ਧਾਰਨਾ ਹੈ ਕਿ ਦਿਕ ਆਰਥਿਕ-ਪ੍ਰਬੰਧ ਵਿਜੇ ਵਿਚ ਉਸਰ ਚੁਕੇ ਚਿੰਤਨ, ਸ਼ੋਸਥਾਵਾਂ 
ਆਦਿ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਸ਼ਰੇਣੀ-ਪ੍ਰਬੰਧ ਦੀ ਪ੍ਰਭੂਸਤਾ ਪੱਕੀ ਕਰਨ ਵਿਚ ਹੀ ਸਹਾਈ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਪਰ ਹੁਣ 
ਮਾਰਕਸਵਾਦੀ ਸਾਹਿਤਕ ਚਿੰਤਨ ਇਸ ਪ੍ਰਸ਼ਨ ਦਾ ਜਵਾਬ ਢੂੰਡਣ ਵੱਲ ਵਧੇਰ ਰੁਚਿਤ ਹੈ ਕਿ ਇਕ 
ਸਾਹਿਤ-ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਇਕ ਸਮਾਜ-ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਦਾ ਉਹ ਕਿਹੜਾ ਕਾਰਜ ਜਾਂ ਅਕਾਂਖਿਆ ਨੇਪਰੇ ਚਾੜ੍ਹਦਾ ਹੈ 
ਜਿਹੜਾ ਇਸ ਸਾਹਿਤ-ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਦੇ ਬਲਬੋਤੇ ਹੀ ਸੰਭਵ ਹੈ । 

ਇਹ ਠੀਕ ਹੈ ਕਿ ਸਹਿੰਸਰਾ ਸਾਹਿਤ ਨੂੰ ਪ੍ਰਗਤੀਸ਼ੀਲ ਰਾਜਸੀ ਲਕਸ਼ਾਂ ਦਾ _ਪਰਕ ਮਿਥ 


ਲੈੱਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸ ਧਾਰਨਾ ਅਧੀਨ ਉਹ ਆਲੌਚਨਾ-ਕਰਤੱਵ ਨੂੰ “ਸਾਹਿਤ ਕਿਰਤ ਨੂੰ ਸਮਾਜੀ 
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ਡੋਰ, ਇਤਹਾਸ ਦੇ ਕਾਨੂੰਨਾਂ ਤੇ ਰੀਤਾਂ ਅਠੁਸਾਰ ਮੇਚਦੀ, ਮਾਪਦੀ, ਹਾਂਡਦੀ ਜੌਖਦੀ, ਤੋਲਦੀ 
ਪਰਖਦੀ? ਤੇ ਫਿਰ “ਇਸਦਾ ਸਮਾਜੀ ਹਾਣ ਲਾਭ ਅੰਗਦੀ!” ਨਿਰਧਾਰਿਤ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਪਰ ਇਸ 
ਕਰਤਵ ਅਧੀਨ ਸ਼ਾਇਦ ਸਹਿੰਸਰਾ ਸਾਹਿਤਕ ਨਾਲੋ ਇਤਿਹਾਸਕ ਚਿੰਤਨ ਦੀ ਵਧੇਰੇ ਸੇਵਾ ਕਰ 
ਰਿਹਾ ਹੈ ਜਿੱਸ ਵਿਚ ਉਹ ਕਾਫ਼ੀ ਹੱਦ ਤੱਕ ਸਫਲ ਵੀ ਹੈ । 'ਸੂਫ਼ੀ ਧਾਰਾ”, 'ਸ਼ੇਖ ਫ਼ਰੀਦ”, “ਭਾਈ 
ਵੀਰ ਸਿੰਘ ਸਾਹਿਤ” ਨੂੰ ਇਤਿਹਾਸਕ ਤੌਰ `ਤੇ ਵੇਲੇ ਦੀਆਂ ਲੌਟੂ ਹਕ੍ਰਮਤਾਂ ਦਾ ਸਹਾਈ ਅਤੇ 
“ਨਾਨਕ ਧਾਰਾ ਦੀਆਂ ਇਤਿਹਾਸਕ ਕਦਰਾਂ ਕੀਮਤਾਂ” ਅਤੇ “ਗੋਬਿੰਦ ਧਾਰਾ ਅਧੀਨ ਦੋਨਾਂ ਧਾਰਾਵਾਂ 
ਦਾ ਇਤਿਹਾਸਕ ਪ੍ਰਗਤੀ ਦੀ ਛ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਤੌ ਅਗਾਂਹ ਵੱਧ੍ਹ ਰੋਲ ਆਂਕਿਆ ਹੈ । ਇਨ੍ਹ' ਲੇਖਾ ਵਿਚ 
ਚੌਖੀ ਇਤਿਹਾਸਕ ਸਾਮਗਰੀ ਅਤੇ ਹਵਾਲੇ ਪੇਸ਼ ਕੀਤੇ ਹਨ । ਸਗੋ ਹਵਾਲੇ ਪੇਸ਼ ਕਰਨ ਵਿਚ ਲੇਖਕ 
ਕਈ ਵਾਰੀ ਵਧੇਰੇ ਹੀ ਉਲਾਰ ਅਤੇ ਅਨੁਚਿਤ ਜਾਪਦਾ ਹੈ । 

ਕ੍ਰਾਂਤੀਕਾਰੀ ਲਹਿਰ ਨਾਲ ਕਿਰਿਆਤਮੱਕ ਰੂਪ ਵਿਚ ਜੜਿਆ ਰਹਿਣ ਕਰਕੇ ਸਹਿਸਰਾਂ 
ਸ਼ਾਇਦ ਸਾਹਿਤ ਦੇ ਕਾਰਜ ਨੂੰ ਇਤਿਹਾਕਕ ਲਹਿਰਾਂ ਦੇ ਵਿਰਾਟ ਸੰਦਰਭ ਵਿਤ ਰਖਕੇ ਹੀ ਵੇਖ 
ਸਕਦਾ ਹੈ । ਅਜੇਹੇ ਵਿਅਕਤੀ ਆਪਣੀਆਂ ਤਰਫ਼ਦਾਰੀਆਂ ਵਿਚ ਬਹੁਤ ਪ੍ਰਚੇਡ ਅਤੇ ਨਿੱਖੜ ਹੁੰਢੇ 
ਹਨ, ਅਤੇ ਆਪਣੇ ਖੇਤਰ ਤੋ” ਬਾਹਰੇ ਆਲੋਰਨਾਤਮਕ ਆਉ ਜਤਨ ਵਿਚ ਵੀ ਆਪਣੀ ਮਾਨਸਿਕ 
ਬਣਤਰ ਅਨੁਸਾਰ ਵਿਸ਼ਾਲ ਰਾਜਨੀਤਕ ਦਾਰਸ਼ਨਿਕ ਪਰਾਵਰਗ (੮੩੧੦੬੦7੧੨5) ਲਾਗ੍ਰ ਕਰ ਵਿੰਢੇ 
ਹਨ ਜਿਵੇਂ ਮਾਰਕਸੀ ਵਿਧੀ, ਦਵੰਦਵਾਦੀ ਪਦਾਰਥਵਾਦ,ਇਤਿਹਾਸਕ ਪਦਾਰਥਵਾਦ, ਡਾਇਲੈਕਟਕੀ 
ਆਦਿ ਪਰਾਵਤਗਾਂ ਨੂੰ ਸਮਾਨਾਰਥਕ ਅਰਥਾਂ ਵਿਤ ਵਰਤਕੇ ਲਗ ਪਗ ਰਲਗੱਡ ਹੀ ਕਰ ਦਿਤਾ. 
ਹੈ । ਵਿਚਾਰਵਾਦ ਦੀ ਥਾਂ ਵਿਚਾਰਧਾਰਾ ਪਟ ਵਰਤਣਾ ਵੀ ਕੁਲੇਖਾਪਾਉ ਹੈ । ਪ੍ਰਤੱਖ ਹੈ ਕਿ ਅਜੇਹੇ 
ਜਤਨ ਵਿਚ ਮੌਟੇ ਮੌਟੇ ਨਿਰਣੇ ਹੀ ਹੋ ਸਕਦੇ ਹਨ । ਜਿਵੇ“ ਸਹਿੰਸਰਾ ਅਨੁਸਾਰ ਭਾਈ ਵੀਰ ਸਿੰਘ 
ਦਾ ਪਹਿਲਾ ਸਾਹਿਤ 'ਅੰਗਰੇਜ਼ ਪਰਭ੍ਰ ਦੀ ਪਾੜੋ ਤੇ ਰਾਜ ਕਰੋ ਦੀ ਨੀਤੀ ਪੂਰਨ ਲਈ” ਅਤੇ 
1920 ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਦਾ “ਚੀਫ਼ ਖ਼ਾਲਸਾ ਦੀਵਾਨ ਦੇ ਮਨੌਰਥਾਂ ਤੇ ਕਾਰਜ ਵਿਧੀ ਦੀ' ਸਿਆਸੀ 
ਲਿਖਣ ਕਲਾ ਹੈ । ਸਪੱਸ਼ਟ ਹੈ ਕਿ ਅਜੇਹੇ ਵਿਸ਼ਲੇਜ਼ਣ ਵਿਚ ਭਾਈ ਵੀਰ ਸਿੰਘ ਸਾਹਿਤ ਦੇ ਉਹ 
ਗੁਪਤ ਸਾਕਾਰਾਤਮਕ ਪੱਖ ਉਜਾਗਰ ਨਹੀਂ ਰੋ ਸਕਦੇ ਜਿਹੜੇ ਆਪਣੈ ਆਪ ਨੂੰ ਮਾਨਵਵਾਦੀ 
ਸਮਝਦੇ ਹੋਏ ਸਰਗਰਮ ਵਿਅਕਤੀ ਦੀ ਲਿਖਤ ਵਿਚੋ ਅਚੇਤ ਹੀ ਵਿਅਕਤ ਹੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਭਾਈ 
ਵੀਰ ਜਿੰਘ ਦੀ ਲਿਖਤ ਦੁਆਰਾ ਪਹਿਲੀ ਵਾਰ ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਹਿਤ _ਭਰਪੂਰਤਾ ਅਤੇ ਵਿਵਿਧਤਾ 
ਅਖਤਿਆਰ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਹਿਤ ਨੂੰ ਰੂਪ ਬਖਸ਼ਣ ਲਈ ਇਸਦਾ ਰੋਲ ਵੀ ਸ਼ਲਾਘਾ 
ਯੋਗ ਹੈ । 

ਮਾਰਕਸਵਾਦ ਕਿੱਥੇ ਅਤੇ ਕਿਸ਼ਨ ਸਿੰਘ ਤਿੱਥੇ” ਵਾਲੇ ਲੋਖ ਵਿਚ ਕਿਸ਼ਨ ਸਿੰਘ ਦੇ ਸਿੱਖ= 
ਪੁਨਰ ਸ਼੍ਰਜੀਤੀਵਾਦ ਦੇ ਉਦੇਸ਼ ਨੂੰ ਯੁਕਤੀ ਪ੍ਰਰਬਕ ਉਘਾੜਿਆ ਗਿਆ ਹੈ । ਪਰ ਇਸਦਾ 
ਬਹੁਤਾ ਭਾਗ ਹਵਾਲਿਆਂ ਦੀ ਘੜਮੱਸ ਵਿਚ ਦਬਿਆ ਰਹਿ ਗਿਆ ਹੈ । ਜੇ ਸਹਿੰਸਰਾ ਇਸ ਲੇਖ 
ਵਿਚ ਸਿੱਖ ਲਹਿਰ ਦੇ ਉਥਾਨ ਨੂੰ ਅਰੰਭ ਵਿਚ ਇਕ ਮਹਾਜਨੀ ਲਹਿਰ ਜਿਹਦੀ ਆਪਣੀ ਵਿਜੇ 
ਲਵੀ ਕਿਰਸਾਣੀ ਅਤੇ ਨੀਵੀਆਂ ਜਾਤਾਂ ਪ੍ਰਤੀ ਅਪੀਲ ਸੀ, ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਵੇਖ ਕੇ ਵੀ ਨਜਿੱਠ ਲੈਦਾ 
ਤਾਂ ਇਹ ਲੇਖ ਵਧੇਰੇ ਵਿਵਾਦੀ ਹੋਂ ਸਕਦਾ ਸੀ ਅਤੇ ਹੌਰ ਮਹੱਤਵਪ੍ਰਰਨ ਸਿੱਟੇ ਨਿਕਲ ਸਕਣ ਦੀ 
ਸੰਭਾਵਨਾ ਸੀ । . 

“ਜ਼ਫ਼ਰਨਾਮਾ ਗੁਰੂ ਗੌਤਿੰਦ ਸਿੰਘ” ਵਾਲੇ ਲੇਖ ਵਿਚ ਗੁਰੂ ਸਾਹਿਬ ਦੇ ਵਿਅਕਤਿਤਵ ਤੋਂ 
ਉਨਾਂ ਦੇ ਰੋਲ ਨੂੰ ਇਤਿਹਾਸਕ ਚੌਖਟੇ ਵਿਚ ਰੱਖੜੇ ਫਿਹ ਸਾਬਤ ਕੀਤਾ ਹੈ ਕਿ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਇਤਿਹਾਸਕ 
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ਰੌਲ ਮੁਤਾਬਕ ਜ਼ਫ਼ਰਨਾਮਾ ਦੀ ਵਸਤੂ ਮੋਲ ਨਹੀਂ” ਖਾਂਦੀ, ਇਸ ਲਈ ਇਸ ਲਿਖਤ ਦੇ ਕਰਤਾ 
ਗੁਰੂ ਗੋਬਿੰਦ ਸਿੰਘ ਹੋਣ ਬਾਰੇ ਕਿੰਤੂ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਹੈ । ਇਹ ਲੇਖ ਉਸ ਅਬੌਧਿਕ ਧਾਰਮਿਕ ਬਿਰਤੀ 
ਨੂੰ ਨੰਗਿਆਂ ਕਰਦਾ ਹੈ ਜਿਹੜੀ ਹਰ ਸੂਰਤ ਵਿਚ ਆਪਣੇ ਨਾਇਕ ਨੂੰ ਸਰਬੋਤਮ ਸਮਝਦੀ ਹੈ । 


ਆਮੁਖ ਲੇਖ 'ਸਾਹਿਤ ਵਾਚਣ ਦੀ ਮਾਰਕਸੀ ਵਿਧੀ” ਵਿਚ ਵਿਵਿਹਾਰਕ ਆਲੋਚਨਾ ਕਰਨ 
ਸਮੇ" ਸਹਿੰਸਰਾ ਕਾਫ਼ੀ ਅੰਤਰਮੁਖਤਾ ਦਾ ਜ਼ਿਕਾਰ ਹੋ ਗਿਆ ਹੈ ਅਤੇ ਬਿਨਾਂ ਗਹਿਰ ਗੰਭੀਰ ਵਿਸ਼= 
ਲੋਸ਼ਣ ਤੋ ਓਮ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ ਗਾਸੋ, ਗੁਰਬਖਸ਼ ਸਿੰਘ ਪ੍ਰੀਤ ਲੜੀ, ਹਰਭਜਨ ਸਿੰਘ ਹੁੰ ਦਲ, ਰਘੁਬੀਰ 
ਢੰਡ, ਸ਼ਮਸ਼ੇਰ ਸੰਧੂ ਆਦਿ ਦੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਨੂੰ ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਹਿਤ ਵਿਚ “ਵਸਤੂ ਤੇ ਰੂਪ ਪੱਖੋਂ“ ਅੱਜ 
ਦੇ ਡਾਇਲੈਕਟਿਕ ਨੂੰ ਚੰਗਾ” ਨਿਭਾਉਣ ਵਾਲੀਆਂ ਮੰਨਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਬਾਕੀ ਸਾਰੇ ਸਾਹਿਤਕਾਰਾਂ, 
ਅਲੌਚਕਾਂ ਨੂੰ ਸ਼ਰੇਣੀ ਵੰਡ ਦੇ ਆਧਾਰ "ਤੇ ਉਚੀਆਂ ਪਦਵੀਆਂ ਵਾਲੇ ਕਹਿ ਕੌ ਰੱਦ ਕਰ 
ਸੁੱਟਦਾ ਹੈ । 
ਸੈਖੋਪ ਵਿਚ ਕਿਹਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਕਿ ਇਹ ਪੁਸਤਕ ਇਕ ਅਰਧ=ਸਾਹਿਤਕ ਉਪਰਾਲਾ 
ਹੈ ਜਿਸਦਾ ਇਤਿਹਾਸਕ ਮੁੱਲ ਪ੍ਰਸ਼ੋਸਾ ਯੋਗ ਹੈ । 
[ਬਲਜੀਤ ਬਾਸੀ] 


ਚਿੱਠੀਆਂ ਲਿਖ ਸਤਿਗੁਰਾਂ ਵੱਲ ਪਾਈਆਂ [ਮਨੋਹਰ ਸਿੰਘ ਮਾਰਕੌ] 

ਵਿਭਿੰਨ ਪੰਜਾਬੀ ਪੱਤ੍ਕਾਵਾਂ ਵਿਚ ਛਪ ਚੁਕੀਆਂ ਮਨੋਹਰ ਸਿੰਘ ਮਾਰਕੌ ਦੀਆਂ ਸਤਿਗੁਰਾਂ 
ਵਲ ਪਾਈਆਂ ਵੀਹ ਚਿੱਠੀਆਂ 104 ਸ਼ਫ਼ੇ ਦੀ ਪ੍ਸਤਕ ਵਿਚ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਿਤ ਹੋ ਚੁਕੀਆਂ ਹਨ । ਇਹ 
ਚਿੱਠੀਆਂ ਜਾਣੇ ਗੁਰੂ ਸਾਹਿਬਾਂ ਵੱਲ ਉਹ ਫ਼ਰਿਆਦਾਂ ਹਨ ਜਿਹੜੀਆਂ ਲੇਖਕ ਦੇ ਮਨ ਵਿਚ ਉਸਦੇ 
ਸੋਕਲਪਿਤ ਸਿਖ ਧਰਮ ਮਰਯਾਦਾ ਦੀ ਬੁਰਜਵਾ ਜੁੱਗ ਵਿਚ ਦੁਰਦਸ਼ਾ ਦੇਖ ਕੇ ਉਠਦੀਆਂ ਹਨ । 
ਇਨ੍ਹਾਂ ਚਿੱਠੀਆਂ ਵਿਚ ਵਿਅੰਗ-ਸ਼ੈਲੀ ਰਾਹੀ" ਲੇਖਕ ਨੇ ਜਿਖ ਰਹੁ ਰੀਤ ਵਿਚ ਆਈਆਂ _ਕਰੁਚੀਆਂ 
ਜਿਹਾ ਕਿ ਮਾਇਆਵਾਦ, ਸੁਆਰਥ, ਮਸ਼ੀਨੀਕਰਣ, ਮਨਮੁਖਤਾ, ਦਿਖਾਵਾ ਆਦਿ ਨੂੰ ਨੰਗਿਆਂ 
ਕਰਨ ਅਤੇ ਅੱਠ ਕੁ ਕਾਰਟੂਨਾਂ ਨਾਲ ਪ੍ਰਭਾਵ ਨੂੰ ਤੀਬਰ ਕਰਨ ਦਾ ਜਤਨ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਵਿਅੰਗ 
ਸਾਹਿਤ ਵਿਚ ਭਾਵੇ ਇਹ ਕੋਈ ਅਲੌਕਾਰ ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਨਹੀਂ ਕਿਉਕਿ ਪੁਸਤਕ ਵਿਚ ਸਿਰਜਿਆ 
ਭੋਲਾ ਭਾਲਾ ਪਰ ਸਿਆਣਾ ਪਾਤਰ ਚਿਠੀ-ਲੇਖਕ (ਮਾਰਕ ਖੁਦ) ਲਗ-ਪਗ ਸਰਬ ਵਿਆਪਕ ਰੂਪ 
ਵਿਚ ਹਰ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ ਸੁਧਾਰਵਾਦੀ ਸਾਹਿਤ ਵਿਚ ਉਸਰ ਆਉਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਜਿਸਦੀ ਸੰਸਾਰ ਸਾਹਿਤ 
ਵਿਚ ਪਰੰਪਰਾ ਬਹੁਤ ਪੁਰਾਣੀ ਹੈ । ਪਰ ਫਿਰ ਵੀ ਧਰਮ ਵਿਚ ਆ ਚੁਕੇ ਰੂਪਵਾਦ ਉਤੇ ਕਿਸੇ ਵੀ 
ਤਰ੍ਹਾਂ ਸੱਟ ਮਾਰਨੀ ਇਕ ਦਲੇਰੀ ਵਾਲਾ ਕੌਮ ਹੀ ਹੋ ਸਕ੍ਦਾ ਹੈ । 

ਵਿਗਠਿਤ ਹੋ ਰਿਹਾ ਬੁਰਜਵਾ ਪ੍ਰਬੋਧ ਹਰ ਵਸਤ ਉਤੇ ਰੂਪਵਾਦ ਦੀ ਪਾਣ ਚਾੜ੍ਹ ਦਿੰਦਾ ਹੈ । 
ਪਰ ਧਰਮ ਤਾਂ ਸ਼੍ਣੀ-ਪ੍ਰਬੋਧ ਦਾ ਵੱਡਾ ਠੁਮਣਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਚਿੱਠੀਆਂ ਦਾ ਲੇਖਕ ਇਕ ਨਜ਼ਰੇ ਉਸ 
_ ਸਿੱਖ ਧਰਮ ਦਾ ਅਠੁਆਈ ਹੈ ਜਿਹੜਾ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਵਿਚ ਸਹਿਜ ਦਾ ਅਭਿਲਾਸ਼ੀ ਹੈ ਅਤੇ ਜਿਹੜਾ 
ਧਤਮ ਕਿ ਅਣ ਇਤਿਹਾਸਕ ਹੋ ਚੁਕਾ ਹੈ । ਸਾਡੇ ਜੁੱਗ ਵਿਚ ਧਰਮ ਰਸਮੀ ਹੋ ਕੇ ਹੀ ਪੁੱਗ ਸਕਦਾ 
ਹੈ ਅਤੇ ਜਿਹੜਾ ਸਹਿਜ ਧਰਮ ਦੀ ਅਜੋਹੀ ਦ੍ਰਗਤੀ ਨੂੰ ਅਨਰਥ ਸਮਝਦਾ ਹੈ ਉਸਦੀ ਰੁਚੀ ਭਾਵੇ” 
ਇਕ ਤਰ੍ਹਾਂ ਨਾਲ ਸਮੇ' ਤੋ" ਪਿੱਛੇ ਹੀ ਹੈ ਜਿਸਦਾ ਸਾਕਾਰ ਹੌਣ: ਸੈਕਲਪਿਤ ਨਹੀ" ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ। 
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ਪਰ ਜੋ ਇਕ ਪਾਸੇ ਸਹਿਜ-ਅਭਿਲਾਸ਼ਾ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੀਆਂ ਘੌਰ ਸਮਸਿਆਵਾਂ ਦਾ ਸਰਲੀਕ੍ਰਿਤ 
ਸਮਾਧਾਨ ਹੈ ਤਾਂ ਦੂਜੇ ਪਾਸੇ ਰਸਮੀ ਧਰਮ ਉਹ ਸਮਾਧਾਨ ਹੈ ਜਿਹੜਾ ਮਨੁੱਖ ਨੂੰ ਕਾਰਜਸ਼ੀਲ ਹੋਣ 
ਦਾ ਭੁਲਾਂਦਰਾ ਵੀ ਪਾਈ ਰੱਖਦਾ ਹੈ । ਵਾਸਤਵ ਵਿਚ ਦੋਵੇ ਹੀ ਯਥਾਰਥ ਤੋਂ” ਲਾਂਭੇ ਲਿਜਾਂਦੇ ਹਨ । 
ਅਰਥਾਤ ਜੋ ਲੇਖਕ ਦਾ ਇਛਿੱਤ ਸਹਿਜ ਵੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਵਿਚ ਸਥਾਪਿਤ ਹੋ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਇਸ ਨਾਲ 
ਮਾਨਵੀ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਹੱਲ ਨਹੀਂ ਹੋ ਸਕਣਗੀਆਂ । ਪਾਠ ਸਮੋ" ਸ਼ਾਮ ਨੂੰ ਆਰਤੀ ਵੌਲੋ ਗੁਰੂ ਨਾਨਕ 
ਦੀ ਰਚੀ ਆਰਤੀ ਉਚਾਰਨਾ ਠੀਕ ਹੀ ਇਸ ਪੱਖ ਤੋ' ਬਹ੍ਤ ਹਾਸੋ ਹੀਣੀ ਕਿਰਿਆ ਲਗਦੀ ਹੈ ਪਰ 
ਇਸ ਆਰਤੀ ਤੋਂ' ਬਿਨਾਂ ਹੌਰ ਰਸਮੀ ਕਿਰਿਆ ਵੀ ਆਪਣੇ ਆਪ ਵਿਚ ਕੋਈ ਸੈਜੀਦਾ ਕਰਮ ਨਹੀਂ ॥ 
ਪਰ ਲੇਖਕ ਲਈ ਸਹਿਜ ਉਤੇ ਰੂਪਵਾਦ ਦਾ ਸਪਰਸ਼ ਉਸਨੂੰ ਵਿਅੰਗਮਈ ਸਥਿਤੀ ਵਿਚ 
ਲਿਆਉਂਦਾ ਹੈ । ਪਾਠਕ ਨੂੰ ਫਸ ਗੱਲ ਉਤੇ ਹਾਸਾ ਆਉਦਾ ਹੈ ਕਿ ਜਿਸ ਮਸ਼ੀਨੀ ਕਰਮ ਨੂੰ ਆਮ 
ਲੌਕ ਗੰਭੀਰ ਸਮਝਕੇ ਨਿਭਾ ਰਹੇ ਹਨ, ਉਸਨੂੰ ਲੇਖਕ ਅਨਰਥ ਸਮਝਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਕਰਕੇ ਉਸਦਾਂ 
ਮਨ ਲੁਛਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਵਿਪਰੀਤ ਸਥਿਤੀ ਵਿਚ ਵਗ੍ਰੋਕਤੀ ਹੈ । ਪਰ ਸ਼ਰਝਵਾਨ ਪਾਠਤ ਨੂੰ ਇਕ 
ਹੌਰ ਗੱਲ `ਤੇ ਵੀ ਹਾਸਾ ਆਉਂਦਾ ਹੈ ਕਿ ਲੇਖਕ ਦੀ ਰੀਡ ਵਾਸਤਵ ਵਿਚ ਪੂਰੀ ਨਹੀ" ਹੋ ਸਕਦੀ। 
ਚਿੱਠੀ-ਲੇਖਕ ਇਕ ਹਾਰਿਆ ਹੋਇਆ ਪਾਤਰ ਹੈ ਜਿਹੜਾ ਸਿਰਫ਼ ਸ਼ਕਾਇਤਾਂ ਹੀ ਲਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । 


ਪਰ ਮਨੁੱਖ ਦਾ ਵਿਅਕਤਿਤਵ ਬੜਾ ਗੁੰਝਲਦਾਰ ਹੈ । ਜਿਸ ਵਸਤੁ ਨੂੰ ਉਹ ਇਕ ਰੂਪ ਵਿਚ 
ਅਸਵੀਕਾਰ ਕਰਦਾ ਹੋਇਆ ਨਿੰਦਦਾ ਹੈ ਉਸੇ ਨੂੰ ਉਹ ਦੂਜੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਸਵੀਕਾਰ ਕਰਦਾ ਹੋਇਆ 
ਅਪਣਾਉਂਦਾ ਹੈ ਜਾਂ ਮਾਣਦਾ ਹੈ । ਚਿਠੀਆਂ ਦੇ ਵਡੋਰੇ ਭਾਗ ਵਿਚ ਲੇਖਕ ਦੇ ਵਿਅੰਗ ਪਿਛੇ ਉਤਨਾਂ 
ਦਰਦ ਨਹੀਂ ਹੈ । ਕੇਵਲ ਕੁਝ ਕਰੂਚੀਆਂ ਨੂੰ ਇਕ ਪਾਸੜ ਵਧਾ ਚੜ੍ਹਾਕੇ ਪੇਸ਼ ਕਰਦਿਆਂ ਲੋਖਕ ਖੁਦ 
ਚਟਖਾਰੇ ਲੈ ਰਿਹਾ ਹੈ । ਉਲਟੇ ਦਾਅ ਇਸ ਗੱਲ ਨੂੰ ਇਉ” ਕਿਹਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਕਿ ਲੇਖਕ ਦੀ 
ਵੀ ਧਰਮ ਨੂੰ ਇਸੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਮਾਨਣ ਦੀ ਇਕ ਲੌਚਾ ਹੈ । ਇਸ ਵਿਰੋਧਾਭਾਸ ਨੂੰ ਮੈ ਇਕ 
ਤੁਲਨਾ ਦੇ ਕੇ ਖਤਮ ਕਰਦਾ ਹਾਂ । ਲੇਖਕ ਅਨ੍ਸਾਰ ਰੌਟਲ ਵਿਚ ਪਾਠ ਖੁਲ੍ਹਾਉਣਾ ਇਸ ਕਰਕੇ 
ਪਾਪ-ਕਰਮ ਹੈ ਕਿਉਂਕਿ ਇਸ ਵਿਚ ਪਹਿਲਾਂ ਪਤਾ ਨਹੀਂ' ਕਿੰੇ ਕੁ ਯੁਵਕਾਂ ਨੇ ਸਿਗਰਟਾਂ ਪੀਤੀਆਂ 
ਹੌਣਗੀਆਂ । ਅਖੇ 'ਪੰਜਵੇ' ਵੇਦ” ਅਨੁਸਾਰ ਪ੍ਰਤਾਪੀ ਰਾਵਣ ਦਾ ਦਾਹ ਸੈਸਕਾਰ ਧਰਤੀ ਉਪਰ ਉੱਸ 
ਥਾਂ `ਤੇ ਕੀਤਾ ਜਾਵੇ ਜਿਥੇ ਪਹਿਲਾਂ ਕਿਸੇ ਦਾ ਨਾ ਹੋਇਆ ਰੋਵੇ । ਪਰ ਰਾਮ ਚੰਦਰ ਨੇ ਵੇਖਿਆ ਕਿ 
ਧਰਤੀ ਦੇ ਚੱਪੈ ਚੱਪੇ ਉਪਰ ਮੁਰਦੇ ਦਫ਼ਨਾਏ ਜਾਂ ਸਾੜੇ ਗਏ ਹਨ ਇਸ ਲਈ ਕੋਈ ਵੀ ਸਥਾਨ 
ਪਵਿਤਰ ਨਹੀਂ । ਹਾਰ ਕੇ ਰਾਮ ਚੰਦਰ ,ਨੇ ਰਾਵਣ ਨੂੰ ਹਿੰਮਗੀਰ ਪਰਬਤ ਦੀ ਉਚਾਈ ਤੇ 
ਦਫ਼ਨਾਇਆ । 


ਅਸੀ' ਪਲੀਤ ਸਮਿਆਂ ਵਿਚ ਰਹਿ ਰਹੇ ਹਾਂ ਤੇ ਏਥੇ ਕਿਸੇ ਥਾਂ ਵੀ ਸਹਿਜ ਧਾਰਮਿਕ ਕਰਮ 
ਪਵਿਤਰ ਰ੍ਰਪ ਵਿਚ ਨਿਭਾਉਣਾ ਸੰਭਵ ਨਹੀ” । 
[ਬਲਜੀਤ ਬਾਸੀ] 


ਰਿਸ਼ਤੇ/ : [ਕਿਰਨਜੀਤ ਸਿੰਘ] 
ਸਿ੍‌ਸ਼ਟੀ ਚੀਜ਼ਾਂ ਦੀ ਜਮ੍ਹਾਂ ਨਹੀਂ, ਰਿਸ਼ਤਿਆਂ ਦਾ ਸਿਲਸਿਲਾ ਹੈ । ਸਮਾਜ ਵਿਮਕਤੀਆਂ 
ਦੀ ਅੰਤਰ-ਨਿਰਭਰਤਾ ਦਾ ਨਾਂ ਹੀ ਸਮਾਜ ਹੈ । ਵਿਅਕਤੀ ਤੇ ਸਮਾਜ ਦੋਵੇ 
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ਰਹਿੰਦੇ ਹਨ । “ਰਿਸ਼ਤੇ” ਰਿਵੀ ਸਾਹਿਤ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਨ, ਅੰਮ੍ਰਿਤਸਰ ਮੁੱਲ : ਛੇ ਰੁਪਏ] ਕਾਵਿ-ਸੰਗ੍ਰਹਿ 
ਦੇ ਕਵੀ ਨੂੰ ਇਸ ਤੱਥ ਦੀ ਖ਼੍ਰਬ ਪਛਾਣ ਹੈ : 
“ਸਭ ਦੀ ਭਾਵੇ ਆਪਣੀ ਆਪਣੀ ਹਸਤੀ, 
ਤਾਂ ਵੀ ਹਾਂਦ ਇਹਨਾਂ ਦੀ ਇਕ ਦੂਜੇ `ਤੇ ਨਿਰਭਰ ।? 
ਸਭਿਅਤਾ ਦਾ ਵਿਕਾਸ ਤੇ ਮਨੁੱਖ ਦਾ ਸੁਖ=ਦੁਖ-ਮੰਹ-ਪਿਆਰ ਇਸ ਅੰਤਰ-ਨਿਰਭਰਤਾ ਉਤੇ 
ਆਧਾਰਿਤ ਹੈ । ਜਦੋਂ ਇਹ ਸੰਤੁਲਤ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਉਦੋਂ" ਮਨੁੱਖ-ਮਨੁੱਖ ਦੀ ਸਾਂਝ, ਭਿਆਲੀਂ, ਪ੍ਰੀਤ 
ਵਧਦੀ ਹੈ, ਪਰ ਜਦੋਂ ਇਸ ਅੰਤਰ-ਨਿਰਭਰਤਾ ਦਾ ਤਵਾਜ਼ਨ ਵਿਗੜਦਾ ਹੈ ਤੇ ਇਹ _ਨਿਰਭਰਤਾ 


; ਦੀ ਥਾਂ ਗੁਲਾਮੀ ਦਾ ਰੂਪ ਇਖ਼ਤਿਆਰ ਕਰ ਲੈਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ਦੁੱਖ ਵਧਦਾ ਹੈ, ਪਿਆਰ ਤੇ ਮਾਨਵਤਾ 


ਘਟਦੀ ਹੈ । ਭਾਰਤੀ ਸਮਾਜ ਦਾ ਇਹ ਸੰਤੁਲਨ ਲੰਮੇ ਅਰਸੇ ਤੌਂ ਵਿਗੜਦਾ ਤੁਰਿਆ ਆ ਰਿਹਾ 
ਹੈ ਅਤੇ ਰਰ ਕਾਲ ਦੇ ਚੇਤੰਨ ਵਿਅਕਤੀ ਇਸ ਵਿਗਾੜ ਨੂੰ ਮਹਿਸ੍ਹਸਦੇ ਰਹੇ ਹਨ ਤੇ ਅੱਜ ਵੀ 


ਮਹਿਸੂਸ ਕਰਦੇ ਹਨ : 


1. ਜਿਸ ਦੁਨੀਆਂ ਵਿਚ ਮੈ“ ਵਸਦਾ ਹਾਂ 
ਓਥੋਂ ਦੇ ਲੌਕਾਂ ਦੀਆਂ ਨੜਾਂ ਅੰਦਰ 
ਕਾਲਾ ਜ਼ਹਿਰ ਦੌੜਦਾ 
ਜਾਂ ਫਿਰ ਲਹੂ ਦਾ ਰੈਗ ਹੀ ਚਿੱਟਾ ਹੋਇਆ 
ਮਾਂ, ਪਿਉ, ਭੈਣ, ਭਰਾ, ਭਰਜਾਈ 
ਧੀ ਜਾਂ ਪੁੱਤਰ 
ਸਭ ਬਣ ਗਏ ਹਨ ਅਰਥ-ਹੀਣ ਜਿਹੇ ਅੱਖਰ 
ਰੂਹ ਦੀਆਂ ਸਿਲਕੀ ਗੰਢਾਂ ਢਿਲੀਆਂ ਪਈਆਂ 
ਹੱਸ-ਦੰਦਾਂ ਦੀ ਪ੍ਰੀਤ ਗੁਆਚੀ । 

2. ਕਈ ਵਾਰ ਇੰਜ ਜਾਪੇ 


ਮੈਂ, ਸ਼ਹਿਰ ਨਹੀ 
ਭਿਆਨਕ ਜੰਗਲ ਵਿਚ ਘਿਰ ਗਿਆ ਹਾਂ ਕਿਤੇ 


ਨ ਜਿਥੇ ਮੌਤ ਵਰਗਾ ਸੱਨਾਟਾ ਸ਼ੂਕਦਾ ਹੈ 


ਵਿਹੁਲਾ ਹਨੇਰਾ ਹੈ 

ਜਾਂ ਫਿਰ ਦਰਿੰਦਿਆਂ ਦੀ ਚਿੰਘਾੜ 
ਕੇ ਗੁਆਚੀ ਪ੍ਰੀਤ ਤੇ ਮਾਨਵੀ ਰਿਸ਼ਤਿਆਂ ਦੇ ਅਣਮਨੁੱਖੀ, ਅਸੱਭਿਅਕ ਜਾਂ ਪਾਸ਼ਵੀ ਹੁੰਦੇ ਜਾਣ 
ਦਾ ਅਨੁਭਵ ਪੰਜਾਬੀ ਕਵਿਤਾ ਦੇ ਆਦਿ ਕਾਲ ਤੋਂ” ਲੈ ਕੇ ਹੁਣ ਤੱਕ ਅਨੇਕਾਂ ਵਾਰ ਦੁਹਰਾਇਆ 
ਗਿਆ ਹੈ ਤੇ ਓਦੋਂ ਤੱਕ ਦੁਹਰਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਰਹੇਗਾ ਜਦ ਤਕ ਮਨੁੱਖੀ ਰਿਸ਼ਤੇ ਮੁੜ ਕਿਸੇ 
ਸੈਤੁਲਿਤ ਅੰਤਰ-ਨਿਰਭਰਤਾ ਵਿਚ ਬੱਝ ਕੇ ਇਕ ਨਿਰੋਗ ਸਭਿਆਚਾਰ ਦਾ ਰੂਪ ਧਾਰਨ ਨਹੀ 
ਦੂਰ ਲੈਦੇ । ਇਕੋ ਅਨੁਭਵ ਨੂੰ ਬਾਰ ਬਾਰ ਦੁਹਰਾਉਣਾ ਕੋਈ ਅਮੌਲਿਕ ਗੱਲ ਨਹੀਂ' ਹੁੰਦੀ, ਸ਼ਰਤ 
ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਉਹ ਅਨੁਤਵ ਕਵੀ ਨੂੰ ਤੱਤਕਾਲੀਨ ਪਰਿਸਥਿਤੀਆਂ ਵਿਚੋਂ“ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੋਇਆ ਹੋਵੇਂ । 


$੨-= 


ਅਣਮਨੁੱਖੀ ਹੋ ਜਾਣ ਦਾ ਅਨੁਭਵ ਸਾਡੇ ਅੱਜੋਕੋ ਸਮਾਜ ਦਾ ਵੀ ਮੂਲ ਸੱਚ ਹੈ ਤੇ ਜੇ ਕੋਈ ਕਵੀ 
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ਆਪਣੇ ਅਣਜਾਣਪੂਣੇ ਕਾਰਨ ਜਾਂ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ “ਮੌਲਿਕ” ਅਖਵਾਣ ਦੀ ਲਿੱਲ੍ਹ ਕਾਰਨ ਇਸ 
ਸੱਚ ਉਤੇ ਮਿੱਟੀ ਪਾ ਕੇ “ਅਮਾਨਵਤਾ” ਨੂੰ “ਮਾਨਵਤਾ” ਤੇ “ਅਰਾਜਕਤਾ” ਨੂੰ “ਸੁਤੰਤਰਤਾ” ਕਹਿ ਕੇ 


ਦਿਸ ਦੀ ਵਡਿਆਈ ਕਰੇਗਾ ਤਾਂ ਉਹ ਮੌਲਿਕ/ਅਮੌਲਿਕ ਤਾਂ ਇਕ ਪਾਸੇ, ਕਵੀ ਅਖਵਾਉਣ ਦਾ! 
ਅਧਿਕਾਰੀ ਵੀ ਨਹੀ' ਹੋਵੇਗਾਂ । 


ਪ੍ਰ: ਕਰਨਜੀਤ ਸਿੰਘ ਨੇ ਸਮਾਜ ਦੇ ਇਸ ਬੁਨਿਆਦੀ ਸੱਚ ਦੀ ਸ਼ਰਤ ਪਛਾਣੀ ਹੈ, ਉਨ੍ਹਾਂ 

ਦੀ ਪ੍ਰਤਿਭਾ ਨੂੰ ਪ੍ਰਨਾਮ ਤੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਰਚਨਾ ਨੂੰ ਜੀ-ਆਇਆਂ ! ਪਰ ਉਹ ਆਪਣੇ ਅਨ੍ਭਵ ਨੂੰ 
ਅਜੋਕੇ ਪੰਜਾਬੀ ਸਮਾਜ ਦੇ ਵੱਖ ਵੱਖ ਵਰਗਾਂ ਦੇ ਵਿਅਕਤੀਆਂ ਦੀਆਂ _ਪਰਿਸਥਿਤੀਆਂ ਅਰਥਾਤ 
ਆਪਣੇ ਸਮਕਾਲੀ ਪ੍ਰਸੰਗ ਸਮੇਤ ਪ੍ਰਗਟਾਉਣ ਵਿਚ ਪ੍ਰੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸਫਲ ਨਹੀਂ" ਹੋਏ । ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ 
ਕਵਿਤਾਵਾਂ ਪੜ੍ਹ ਕੇ ਵਿਅਕਤੀ (ਸੈ) ਦੀ ਸ਼੍ਰੇਣੀਗਤ ਹਾਲਤ ਤੇ ਉਸ ਹਾਲਤ ਵਿਚ ਉਪਰੋਕਤ 
ਅਮਾਨਵਤਾ ਵੱਲ ਉਸ ਦਾ' ਨਿੱਜੀ ਪ੍ਰਤਿਕਰਮ ਸਾਹਮਣੇ ਸਾਕਾਰ ਨਹੀਂ' ਹੁੰਦਾ । ਇਹ ਪ੍ਰਤੀਕਰਮ, 
ਵਿਅਕਤੀ ਦੀ ਸਮਾਜਕ ਅਵਸਥਾ ਅਨੁਸਾਰ, ਕਈ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦਾ ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ : ਉਦਾਸੀਨਤਾ. 
ਸਮਝੌਤਾ, ਵਿਦਰੋਹ, ਕਾਾਂਤੀ, ਆਦਿ । ਪ੍ਰ: ਕਰਨਜੀਤ ਦੀ ਕਵਿਤਾ ਵਿਚ ਕਿਤੇ ਕਿਤੇ ਕਰਾਂਤੀ ਦੇ 
ਬੋਲ ਉਚਾਰੇ ਗਏ ਹਨ : 

“ਆ ਜ਼ਰਾ ਲੋਕਾਂ "ਚ ਰਲ ! 

ਇਸ਼ਕ-ਅੱਗ ਪ੍ਰਚੰਡ ਕਰੀਏ ਹੋਰ ਕੁਝ 

ਭੜਕ ਉਠੇ ਚੌਹਾਂ ਕੂਟਾਂ ਵਿਚ ਜਵਾਲਾ ਰੌਹ ਦੀ 

ਰਾਖ ਹੋ ਜਾਏ ਇਹ ਜਾਲ 

ਰੇਖਾ ਪਗਡੇਡੀ ਦੀ ਉਭਰੇ ।” 


ਪਰ ਇਹ ਬੋਲ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਹਾਲਤਾਂ ਵਿਚ ਘਿਰੇ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਵਰਗ ਦੇ ਕਿਸੇ ਵਿਅਕਤੀ ਦੇ ਨਹੀ', 
ਇਕ ਜਨਰਲ 'ਹੌਕਾ! ਜਾਪਦੇ ਰਨ । ਇਕ ਪਾਠਕ ਦੇ ਨਾਤੇ ਮੋਰਾ ਇਹ ਇਤਰਾਜ਼ ਨਾਜਾਇਜ਼ 
ਨਹੀਂ ਹੋਵੇਗਾ ਕਿ ਇਹ ਵਿਆਪਕ “ਹੋਕਾ” ਅਜੋਕੇ ਵਿਅਕਤੀਆਂ (ਵਿਅਕਤੀ ਨਹੀਂ) ਦੇ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ 
ਵੱਖਰੇ ਰਿਸ਼ਤਿਆਂ ਦੇ ਤਣਾਉ/ਟਕਰਾਉ ਵਿਚੋ ਉਭਰਦਾ ਤੇ ਫਿਰ ਉੱਚਾ ਹੁੰਦਾ ਨਜ਼ਰ ਨਰੀ' 
ਆਉਦਾ । 


ਭਝ ਕੁ ਕਵਿਤਾਵਾਂ ਵਿਚ (ਉਦਾਹਰਣ ਲਈ : ਇਕ ਪਲ ਦੀ ਅਮੀਰੀ, ਮੇਰੇ ਪਿਆਰ, _ 
ਉਡੀਕ, ਤੇਰਾ ਖਿਆਲ, ਤੂ ਨਹੀਂ ਆਈ, ਮੋਲ ਦੀ ਘੜੀ, ਕੋਈ ਜਵਾਬ ਨਹੀਂ, ਇਕ ਸੈਕਲਪ) 
ਕਵੀ ਨੇ ਵਿਆਪਕ ਸੱਚ ਨੂੰ ਵਿਅਕਤਿਕ ਜਾਂ ਟਿਜੀ ਸੱਚ ਨਾਲ ਜੋੜ ਕੇ, ਪਿਆਰ ਦੇ ਦੁਖਾਂਤ, ਉਸ 
ਦੁਖਾਂਤ ਤੋਂ` ਮਿਲੀ ਪ੍ਰੇਰਨਾ ਨਾਲ ਉਸ ਤੌ ਪਾਰ ਜ਼ਾਣ ਦੀ ਲੋਚਾ ਤੇ ਜਤਨ ਨੂੰ ਸਾਕਾਰ ਕਰਨ ਦੀ 
ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕੀਤੀ ਹੈ, ਪਰ ਇਥੇ ਵੀ ਫ਼ੈਜ਼ ਅਹਿਮਦ 'ਫ਼ੈਜ਼' ਤੇ ਅੰਮ੍ਰਿਤਾ ਪ੍ਰੀਤਮ ਵਰਗੇ ਸਥਾਪਿਤ ` 
ਕਵੀਆਂ ਦੇ ਸਥਾਪਿਤ ਸਧਾਰਣੀਕਰਣ ਨੂੰ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ ਵਿਧੀਆਂ ਅਨੁਸਾਰ ਹੀ ਦੁਹਰਾਇਆ 
ਗਿਆ ਹੈ । ਮੋਰੇ ਖਿਆਲ ਵਿਚ ਵਧੀਆ ਕਵੀ, ਆਪਣੇ ਤੱ` ਪਹਿਲੇ ਅਨੁਭਵ ਨੂੰ ਤਾਂ ਦ੍ਹਰਾ 
ਸਕਦਾ ਹੈ ਪਰ ਆਪਣੇ ਤੋ" ਪਹਿਲੇ “ਕਵੀ? ਨੂੰ ਨਹੀ" ਦੁਹਰਾਉਂਦਾ । 


“ਰਿਸ਼ਤੇ” ਦਾ ਕਵੀ ਕਿਉਕਿ ਅਨੁਭਵ ਨੂੰ (<੦॥੦7₹੧86) ਨਹੀਂ ਕਰ ਸਕਿਆ, ਇਸੇ 
ਲਵੀ ਇਹ ਕਵਿਤਾ ਵਾਰਤਕ ਦੇ ਨੇੜੇ-ਨੇੜੋ ਰਹਿੰਦੀ ਹੈ । 


72 ਸਿਰਜਣਾ 


ਦੀ ੫ ਤਲੀ 


ਪੁਸਤਕ ਦੇ ਅੰਤ ਵਿਚ ਇਕ ਗ਼ਜ਼ਲ ਤੇ ਚਾਰ ਗੀਤ ਹਨ । “ਗ਼ਜ਼ਲ” ਵਿਚ ਉਪਭਾਵੁਕਤਾ 
ਤੇ “ਗੀਤਾਂ” ਵਿਚ ਬੌਧਿਕਤਾ ਭਾਰੂ ਹੈ, ਜਦ ਕਿ ਗੀਤ ਤੇ ਗ਼ਜ਼ਲ ਦੀ ਰਚਨਾ ਲਈ ਧੁਖਦੀ 
ਉਪਭਾਵਕਤਾ/ਉਪਬੋਧਿਕਤਾ ਨਾਲੋ“ ਭਖਦੀ ਭਾਵਕਤਾ ਦੀ ਵਧੇਰੇ ਲੋੜ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । 


ਪ੍ਰੋ: ਕਰਨਜੀਤ ਮੇਰੇ ਵਿਦਿਆ-ਗੁਰੂਆਂ ਵਿਚੋ ਹਨ ਤੇ ਜੌ ਕੁਝ ਮੈ" ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਪੁਸਤਕ ਬਾਰੇ 
ਲਿਖਿਆ ਹੈ ਇਹ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਸਿੱਖਿਆ=ਦੀਖਿਆ ਅਨੁਸਾਰ ਹੀ ਲਿਖਿਆ ਹੈ । ਮੈਨੂੰ ਪਤਾ ਹੈ ਕਿ 
ਉਹ ਪੰਜਾਬ! ਦੇ ਈਮਾਨਦਾਰ ਤੇ ਸਮਰੱਥ ਅਧਿਆਪਕ/ਆਲੋਚਕ ਹਨ ਤੇ ਮੇਰੀ ਉਮੰਗ ਹੈ ਕਿ ਉਹ 
ਉਚਕੌਟੀ ਦੇ ਸ਼ਾਇਰ ਵੀ ਹੋਣ ! 


[ਕੇਸਰ ਸਿੰਘ “ਕੇਸਰ”] 


ਭਾਈਆਂ ਬਾਝ [ਨਵਤੇਜ ਸਿੰਘ] 


“ਭਾਈਆਂ ਬਾਝ” ਨਵਤੇਜ ਸਿੰਘ ਦਾ ਛੇਵਾਂ ਕਹਾਣੀ ਸੰਗ੍ਰਹਿ ਹੈ ਜੋ ਪੰਜਵੇ ਤੋਂ ਬਾਅਦ 
ਲੰਮੀ ਵਿੱਥ ਪਾ ਕੇ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਿਤ ਹੋਇਆ ਹੈ । ਸ਼ਾਮਲ ਕਹਾਣੀਆਂ ਸਮੇ ਸਮੇ ਪ੍ਰੀਤ ਲੜੀ 
ਅਤੇ ਹੋਰਨਾਂ ਰਸਾਲਿਆਂ ਵਿਚ ਛਪ ਚੁਕੀਆਂ ਹਨ ਅਤੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚੋ ਕਈ ਕਹਾਣੀਆਂ ਜਿਵੇ” 
“ਪਹਿਲੀ ਚੁੰਮੀ” ਕਾਫੀ ਚਰਚਾ ਦਾ ਵਿਸ਼ੇ ਵੀ ਬਣੀਆਂ ਰਹੀਆਂ ਹਨ । ਇਸ ਸੰਗ੍ਰਹਿ ਦੀਆਂ 
ਬਹੁਤੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਵੰਡ ਨਾਲ ਸੰਬੰਧਿਤ ਤਾਸਦ-ਸਥਿਤੀਆਂ ਅਤੇ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਮਾਨਸਿਕ 
ਤਨਾਉ ਨੂੰ ਪੇਸ਼ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ । ਇਸ ਲਈ ਇਨ੍ਹਾਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਪਿਛੇ ਲੇਖਕ ਦੀ ਕਾਰਜਸ਼ੀਲ 
ਭਾਵਨਾ ਅਤੇ ਸਥਿਤੀਆਂ ਦਾ ਅਨੁਭਵ ਹੀ ਸਾਨੂੰ ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਦੇ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀਕੋਣ ਅਤੇ ਉਸ ਸਮੋ' 
ਵਿਚ ਵਰਤਮਾਨ ਦੁਖ ਦ? ਸਥਿਤੀ ਦਾ ਬੋਧ ਕਰਵਾ ਸਕੇਗਾ । 

1947 ਦੇ ਰਾਜਸੀ ਬਟਵਾਰੇ ਸਮੇ ਪੰਜਾਬੀ ਬੋਲਦੇ ਇਲਾਕਿਆਂ ਨੂੰ ਵੀ ਦੋ ਹਿੱਸਿਆਂ 
ਵਿਚ ਵੰਡ ਦਿਤਾ ਗਿਆ ਸੀ । ਇਹ ਵਡ ਭਵਿਸ਼ ਵਿਚ ਵਾਪਰਨ ਵਾਲੇ ਦੁਖ ਦਾ ਆਰੰਭ ਸੀ 
ਵੰਡ ਦੇ ਇਸ ਅਣਚਾਹੇ ਦੁਖ ਵਿਚ ਵਾਧਾ ਉਦੌ" ਹੋਇਆ ਜਦ ਦੋਹਾਂ ਪਾਸਿਆਂ ਵਲੋਂ 
ਸਾਹਿਤ-ਸੰਚਾਰ ਦੀ ਸਮੱਸਿਆ ਬਣੀ । ਇਹ ਸਾਰੀ ਸਥਿਤੀ ਸਮੁੱਚੇ ਪੈਜਾਬੀਆਂ ਅਤੇ ਪੰਜਾਬ 
ਸਾਹਿਤ ਦੇ ਰਚਨਹਾਰਿਆਂ ਲਈ ਬੜੀ ਦੁਖਾਂਤਕ ਸੀ । ਇਸ ਵਰਜਿਤ ਮਾਹੌਲ ਵਿਚ ਦੋਹਾਂ ਧਿਰ 
ਵਲੋ ਇਕ ਦੂਜੇ ਪ੍ਰਤਿ ਭਾਵੁਕ ਉਦਰੇਵਾਂ ਪੌਦਾ ਹੋਣਾ ਬੜਾ ਸੁਭਾਵਕ ਸੀ । ਇਸ ਉਦਰੇਵੇ 
ਦੇ ਪ੍ਰਤਿਕਰਮ ਵਜੋ" ਕਾਫ਼ੀ ਸਾਹਿਤ ਰਚਿਆ ਗਿਆ ਹੈ । ਨਵਤੇਜ ਸਿੰਘ ਦੇ ਇਸ ਸੰਗ੍ਰਹਿ 
ਦੀਆਂ ਬਹੁਤੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਏਸੇ ਉਦਰੇਵੇ', ਮਨੁੱਖਾਂ ਦੀ ਸਦੀਵੀ ਸਾਂਝ ਅਤੇ ਔਤਰ: 
ਰਾਸ਼ਟਰਵਾਦੀ ਸੋਚ ਦੇ ਪ੍ਰਗਟਾ ਦੀ ਲੌਚਾ ਅਧੀਨ ਲਿਖੀਆਂ ਗਈਆਂ _ਹਨ । ਇਨ੍ਹ 
ਕਹਾਣੀਆਂ ਵਿਚ ਨਵਤੇਜ ਸਿੰਘ ਨੇ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ _ਮਨੋਅਵਸਥ ਅਤੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਵਿਵਿਹਾ; 
ਵਿਚੋ ਸਮਾਜਕ ਅਤੇ ਰਾਜਸੀ ਸਥਿਤੀਆਂ ਦੇ ਵਰਤਾਰੇ ਨੂੰ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਪਾਤਰਾਂ ਦ 
ਅਜਿਹੀ ਮਾਨਜਿਕ ਉਦਰੇਵੇ“ ਵਾਲੀ ਅਵਸਥਾ ਵਿਚ ਸਮਕਾਲੀ ਸਥਿਤੀਆਂ ਦਾ ਦਵੰ: 
ਤਾਂ ਜ਼ਰੂਰ ਪੇਸ਼ ਹੋਇਆ ਹੈ ਪਰ ਜਿਹੜੀ ਗੱਲ ਨਵਤੇਜ ਸਿੰਘ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਕਲਾ ਦੀ ਸੀਨ 
ਬਣਦੀ ਹੈ, ਉਹ ਹੈ ਉਸਦੀ ਆਪਣੀ ਸੰਘਣੀ ਭਾਵੁਕਤਾ । ਨਵਤੇਜ ਸਿੰਘ ਦੀਆਂ ਇਹਨ 
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ਕਹਾਣੀਆਂ ਵਿਚ ਸੰਘਣਾ ਭਾਵੁਕ ਮਾਹੌਲ ਮੱਧਮ ਸੁਰ ਵਿਚ ਨਹੀ” ਸਗੋਂ” ਕੇਂਦਰੀ ਸੁਰ ਵਜੋਂ” 
ਪੇਸ਼ ਹੋਇਆ ਹੈ । ਇਹ ਗੱਲ ਮੈ" ਭਾਈਆਂ ਬਾਝ” 'ਮੈਰਾ ਹਬੀਬ” ਬੰਦ ਬਿਸਤਰਾ” ਅਤੇ ਤਲਾਸ਼ੀ 
ਕਹਾਣੀਆਂ ਦੇ ਸੰਦਰਭ ਵਿਚ ਕਹੀ ਹੈ । “ਭਾਈਆਂ ਬਾਝ” ਅਤੇ “ਚੰਨ ਦੀ ਮਹਿਕ” ਕਹਾਣੀ ਵਿਚ 
ਦੋ ਦੋਸਤਾਂ ਦਾ ਆਪਸੀ ਉਦਰੇਵਾਂ ਹੈ । “ਮੇਰਾ ਹਬੀਬ” ਵਿਚ ਇਹੀ ਉਦਰੇਵਾਂ ਪ੍ਰੰਮੀਆਂ ਦੀ ਪ੍ਰੀਤ 
ਦੇ ਅਧੂਰਿਆਂ ਰਹਿਣ ਵਿਚ ਹੈ । ਬਦ ਬਿਸਤਰ” ਕਹਾਣੀ ਵਿਚਲਾ ਉਦਰੇਵਾਂ ਵਤਨ ਦੇ 
ਪ੍ਰਚੰਡ ਮੋਹ ਦ। ਹੈ ਅਤੇ “ਤਲਾਸ਼ੀ” ਕਹਾਣੀ ਵਿਚ ਇਹੀ ਉਦਰੇਵਾਂ ਸੰਬੰਧੀਆਂ ਦੇ ਵਿਛੜਣ ਦਾ 
ਪ੍ਰਤਿਕਰਮ ਹੈ । ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਇਸ ਉਦਰੇਵੇ- ਵਾਲੇ ਸੰਘਣੇ ਪ੍ਰਤਿਕਰਮ ਨੂੰ ਹੀ ਮਨੁੱਖੀ ਅਟੁੱਟ 
ਸਾਂਝ ਅਤੇ ਅਤਰਰਾਸ਼ਟਰਵਾਦ ਦੀ ਲੋਚਾ ਦੇ ਆਧਾਰ ਵਜੋ- ਹੋਸ਼ ਕਰਦਾ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਨ੍ਹਾਂ 
ਕਹਾਣੀਆਂ ਨੂੰ ਪੜ੍ਹਦੇ ਸਮੇ ਕੇਸਰ ਸਿੰਘ ਦੇ ਨਾਵਲ 'ਜੌਗੀ ਕੈਦੀ” ਦੇ ਵੱਖ ਵੱਖ ਨਸਲਾ ਵਾਲੋਂ 
ਮਾਤਰ ਬਾਰ ਬਾਰ ਯਾਦ ਆਉਦੇ ਹਨ ਜੋ ਇਸੋਂ ਮਨੁੱਖੀ ਸਾਂਝ ਵਿਚ ਬੱਝੇ ਇਕ ਦ੍ਜੋ ਢੇ 
ਦੁਖ ਵਿਚ ਪੀੜਿਤ ਤਾਂ ਹਨ ਪਰ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਇਸ ਪੀੜਾ ਵਿਚ ਲੇਖਕ ਆਪ ਕਿਧਰੇ ਵੀ 
ਤਾਵੁਕ ਨਹੀਂ । ਇਹੀ ਕਾਰਣ ਹੈ ਕਿ ਨਵਤੇਜ ਜਿੰਘ ਦੀਆਂ ਇਹ ਕਹਾਣੀਆਂ ਇਕੋ ਹੀ ਵਿਚਾਰ 
ਮਤੇ ਜਜ਼ਬਾਤ ਦਾ ਵਿਸਥਾਰ ਬਣ ਗਈਆਂ ਹਨ । 


ਨਵਤੇਜ ਸਿੰਘ ਦੇ ਇਸ ਸੰਗ੍ਰਹਿ ਵਿਚ _ਕ੍ਝ ਕਹਾਣੀਆਂ ਅਜਿਹੀਆਂ ਸ਼ਾਮਲ ਹਨ ਜੋ 
ਤਮਕਾਲੀ ਸਥਿਤੀਆਂ ਦੇ ਤਨਾਉ ਨੂੰ ਪੇਸ਼ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ । ਇਹ ਤਨਾਉ ਕਈ ਕਹਾਣੀਆਂ ਵਿਚ 
ਹੋੜਿਤ ਵਰਗ ਦੇ ਹੋਂ ਰਹੇ ਸ਼ੋਸ਼ਨ ਦਾ ਪ੍ਰਤਿਕਰਮ ਹਨ ਅਤੇ ਕੁਝ ਕਹਾਣੀਆਂ ਵਿਚ ਇਹ ਤਨਾਉ 
ੈਤਿਕ ਅਤੇ ਸਦਾਚਾਰਕ ਕੀਮਤਾਂ ਦੇ ਕਿਰਦਾਰ ਵਿਚੋਂ ਪੌਦਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਨੈਤਿਕ ਅਤੇ 
ਤਦਾਚਾਰਕ ਕੀਮਤਾਂ ਦੇ ਪ੍ਰਸੰਗ ਵਿਚ “ਪਹਿਲੀ ਚੁੰਮੀ` ਕਹਾਣੀ ਵਧੇਰੋ ਚਰਚਿਤ ਰਹੀ ਹੈ । 
ਏਜ ਕਹਾਣੀ ਵਿਚ ਉਸ ਨੇ ਵਿਹਲ ਭੋਗ ਰਹੇ ਮਨੁੱਖਾਂ ਦੀ ਆਪਸੀ ਗੱਲ ਬਾਤ ਰਾਹੀਂ ਨੈਤਿਕ 
ਮਤੇ ਸਦਾਚਾਰਕ ਕੀਮਤਾਂ ਦਾ ਚਰਿਤਰ ਉਭਾਰਿਆ ਹੈ । ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੌਤਿਕ ਅਤੇ ਸਦਾਚਾਰਕ 
ਨੌਮਤਾਂ ਨੂੰ ਇਹ ਪਾਤਰ _ਆਪਣੀ _ਬਾਹਰਲੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਵਿਚ ਸੀਮਾ ਵਜੋ ਤਾਂ ਪ੍ਰਵਾਨ 
ਵਰਦੇ ਹਨ ਪਰੋਤ੍ਰ ਆਪਣੀ ਵਿਵਿਹਾਰਕ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਵਿਚ ਇਹੀ ਪਾਤਰ ਅਜਿਹੀਆਂ ਸੀਮਾਵਾਂ ਦੇ 
ਗਿ ਕਰਨ ਅਤੇ ਜ਼ਿਕਰ ਕਰਨ ਵਿਚੋ ਆਨੰਦ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਰਜਿਤ 
ਮੌਂਤਕ ਕੀਮਤਾਂ ਦੀ ਉਲੰਘਣਾ ਅਤੇ ਜ਼ਿਕਰ ਕਰਨਾ ਭਾਰਤੀ ਲੋਕਾਂ ਦਾ ਵਿਹਲ ਹੰਢਾਉਣ 
7 ਇਕ ਵੱਡਾ ਸਾਧਨ ਬਣਦਾ ਹੈ । ਨਵਤੇਜ ਸਿੰਘ ਨੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਕੁਝ ਪਲਾਂ ਰਾਹੀ” ਵਿਵਿਹਾਰਕ 
ਜੰਦਗੀ ਵਿਚ ਟੁੱਟ ਰਹੇ ਕਠੌਰ ਨੈਤਿਕ ਬੰਧਨਾਂ ਦੀ 'ਟੁਟਣ ਲੀਲ੍ਹਾ ਨੂੰ ਪੁਸ਼ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਸਾਧਾਰਨ 
ਰੰਦਗੀ ਵਿਚ ਨੈਤਿਕ ਕੀਮਤਾਂ ਦੇ ਇਸ ਵਰਜਿਤ _ਮਾਰੌਲ _ਦਾ ਪ੍ਰਤਕਿਰਮ 
ਦਾਚਾਰ-ਵਿਚਲਨ ਅਤੇ ਅਲਾਮਤਾਂ ਦੇ ਸੁਭਾਵਕ ਪੈਦਾ ਹੋਣ ਵਿਚ ਹੈ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਨੈਤਿਕ ਅਤੇ 
ਦਾਚਾਰਕ ਕੀਮਤਾਂ ਦੀਆਂ ਸੀਮਾਵਾਂ ਵਿਚ ਬੱਝੇ ਮਨੂਂਖ ਉਨੀ ਦੇਰ ਹੀ ਸੀਮਾ ਭੰਗ ਨਹੀ” ਕਰਦੇ, 
ਰੰਨੀਂ ਦੇਰ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਮੌਕਾ ਪ੍ਰਾਪਤ ਨਹੀ' ਹੁੰਦਾ । _“ਕਾਲਿਜ ਜਾਣ ਦਾ ਪਹਿਲਾ ਦਿਨ” ਕਹਾਣੀ 
ਵਚ ਵਾਪਰਿਆ ਦੁਖਾਂਤ ਇਸੇ ਵਰਜਿਤ ਮਾਹੌਲ ਦੇ ਪ੍ਰਤਿਕਰਮ ਨੂੰ ਪੇਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਸਾਧਾਰਨ 
ਠਕ ਜੌ ਨੌਤਿਕ ਕੀਮਤਾਂ ਪ੍ਰਤਿ ਪ੍ਰਤਿਬੁੱਧ ਅਤੇ ਭਾਵਕ ਹੈ, ਉਸ ਨੂੰ ਨੌਜੁਆਨ ਵਰਗ ਦਾ 
ਹ ਕਿਰਦਾਰ ਬੜਾ ਦ੍ਰਸ਼ਿਤ ਜਾਪੋਗ` ਪਰ ਇਥੇ ਇਹ ਸੋਚਣਾ ਅਨਿਵਾਰਯ ਹੈ ਕਿ ਨੌਜੁਆਨ 
ਰਗ ਦੇ ਇਸ ਇਸ ਵਿਵਿਹਾਰ ਪਿਛੋ ਕਿਹੜੀਆਂ ਦੋਸ਼ੀ ਸਥਿਤੀਆਂ ਅਤੇ ਕਿਹੜੇ ਅਜਿਹੇ ਸਮਾਜਕ= 


4 ਸਿਰਜਣ 


ਰਿਸ਼ਤੇ ਹਨ, ਜਿਹੜੇ ਨੌਜੁਆਨ ਤਬਕੇ ਨੂੰ ਦਿਸ਼ਾਹੀਣਤਾ ਅਤੇ ਮਾਨਸਿਕ ਤਨਾਉ ਤਕ ਲੈ 
ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਇਹ ਕਹਾਣੀ ਨਿਰਸੰਦੇਹ ਨੈਤਿਕ ਅਤੇ ਸਦਾਚਾਰਕ ਕੀਮਤਾਂ ਦੇ ਮਾਪਦੰਡਾਂ 
ਨੂੰ ਸੀ ਦਿਸ਼ਾ ਦੇਣ ਲਈ ਪ੍ਰੋਰੋਗੀ । 


ਸਮਾਜਵਾਦੀ ਲੇਖਕ ਹੋਣ ਦੇ ਨਾਤੇ ਨਵਤੇਜ ਸਿੰਘ ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਵਿਚ ਪੀੜਿਤ 
ਵਰਗ ਦੇ ਦਰਦ ਦਾ ਸ਼ਾਮਲ ਹੋ ਜਾਣਾ ਬੜਾ ਸੁਤਾਵਕ ਹੈ । ਇਹ ਦਰਦ ਉਸ ਨੇ ਸਮਕਾਲੀ 
ਸਥਿਤੀਆਂ ਦੇ ਵਿਵੇਕ ਰਾਹੀ' ਪ੍ਰਗਟਾਵਿਆ ਹੈ । ਪੀੜਿਤ ਵਰਗ ਵਿਚ ਆਈ ਮੁੱਢਲੀ ਭਾਂਤ 
ਦੀ ਸਾਧਾਰਨ ਚੇਤਨਾ ਵੀ ਲੁਟ ਰਹੇ ਵਰਗ ਨੂੰ ਭਵਿਸ਼ ਵਿਚਲੇ ਡਰ ਦਾ ਅਗਾਉ£ ਸੰਕੇਤ ਦੇ'ਦੀ 
ਹੈ ਪਰ ਸਥਿਤੀ ਉਦੋਂ” ਗੈਤੀਰ ਹੁੰਦੀ ਹੈ, ਜਦ ਇਨ੍ਹਾਂ ਲੋਕਾਂ ਦੀ ਇਸ ਚੇਤਨਾ ਨੂੰ ਤਾਕਤ ਅਤੇ 
ਤਸ਼ੱਦਦ ਨਾਲ ਦਬਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਗੈਭੀਰ ਅਤੇ ਤ੍ਰਾਸਦ ਸਥਿਤੀ ਦਾ ਬੋਧ “ਇਕ 
ਸੀ ਮਾਂ ਇਕ ਸ਼ੀ ਪੁੱਤਰ” ਕਹਾਣੀ ਵਿਚੋਂ” ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਤਾਕਤ ਅਤੇ ਤਸ਼ੱਦਦ ਦਾ ਇਹ 
ਕਠੋਰ ਯਥਾਰਥ ਇਸ ਕਹਾਣੀ ਵਿਚ ਉਦੋ ਸਿਖਰ ਤਕ ਜਾ ਪੁਜਦਾ ਹੈ, ਜਦ ਪੀੜਿਤ ਵਰਗ 
ਵਿਚੋਂ ਚੇਤੰਨ ਹੋਏ ਨੌਜੁਆਨ ਨੂੰ ਆਪਣੀ ਮਾਂ ਨਾਲ ਭੌਗ ਕਰਨ ਲਈ ਪੁਲੀਸ ਵਲੋਂ” 
ਮਜਬੂਰ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਅਜਿਹੀ ਸਥਿਤੀ ਵਿਚੋਂ' ਪ੍ਰਚੰਡ ਸੰਘਰਸ਼ ਦਾ ਉਭਰਨਾ ਇਤਿਹਾਸਕ 
ਤਬਦੀਲੀਆਂ ਦੇ ਪ੍ਰਸੰਗ ਵਿਚ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ ਅਤੇ ਅਜਿਹੇ ਪੈਦਾ ਹੋਏ ਸੰਘਰਸ਼ ਵਿਚ ਜੂਝਦੇ ਲੋਕਾਂ 
ਦਾ ਚਿਤਰ “ਸਤਵੈਤ” ਕਹਾਣੀ ਵਿਚ ਪੇਸ਼ ਕਰਨ ਦਾ ਜਤਨ ਕੀਤਾ ਹੈ, ਪਰ ਇਸ ਕਹਾਣੀ ਢੇ 
ਪਾਤਰ ਨਾ ਤਾਂ ਸ਼੍ਰੇਣੀ ਜਦੋ-ਜਹਿਦ ਦੀ ਸੂਝ ਤੋ ਵਾਕਿਫ਼ ਹਨ ਅਤੇ ਨਾ ਹੀ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਕਿਸੋ 
ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੀ ਸਮਕਾਲੀ ਸਥਿਤੀਗਤ ਚੇਤਨਾ ਹੈ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਪਾਤਰਾਂ ਦਾ ਸੰਘਰਸ਼ ਵਿਚ ਸ਼ਾਮਿਲ ਹੋਣ 
ਦਾ ਆਧਾਰ ਨਿਰੋਲ ਸੈਘਣੀ ਭਾਵ੍ਕਤਾ ਹੈ, ਪਰ ਸੰਘਣੀ ਭਾਵੁਕਤਾ ਸ਼੍ਰੋਣੀ ਸੰਘਰਸ਼ ਦਾ ਆਧਾਰ 
ਨਹੀਂ ਅਤੇ ਨਾ ਹੀ ਕਿਸੇ ਇਤਿਹਾਸਕ ਵਿਕਾਸ ਦਾ ਬਦਲ । 

ਨਵਤੇਜ ਸਿੰਘ ਉਨ੍ਹਾਂ ਲੇਖਕਾਂ ਵਿਚੋਂ ਹੈ, ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਵਿਚ ਸਿਧਾਂਤਕ ਸੂਝ 
ਸਮਕਾਲੀ ਸਥਿਤੀਆਂ ਦੇ ਐਤਰ-ਵਿਰੋਧਾਂ ਨੂੰ ਪਛਾਣਨ ਸਮੋ ਟੇਕ ਦਾ ਕੰਮ ਕਰਦੀ ਹੈ । ਉਸ ਦੀ 
ਇਹ ਟੇਕ ਅਕਸਰ ਸਮਾਜਕ-ਵਿਰੋਧਾਭਾਸਾਂ ਨੂੰ ਸਿਰਜਣ ਅਤੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਰਾਹੀ“ ਅਰਥ _ ਪੈਦਾ 
ਕਰਨ ਦ' ਸਾਧਨ ਬਣੀ ਹੈ । “ਭਾਈਆਂ ਬਾਝ” ਦੀਆਂ ਕੁਝ ਕਹਾਣੀਆਂ ਜਿਵੇ “ਸਤਵੇਤ” ਵਿਚ 
ਇਹ ਸਿਧਾਂਤਕ ਸੂਝ ਉਸ ਨੂੰ ਸਿਧਾਂਤ ਦੇ ਮੋਹ ਤਕ ਲੈ ਜਾਣ ਦਾ ਭੈ ਵੀ ਬਣਾਈ ਰੱਖਦੀ ਹੈ । 
ਇਹ ਭੈ ਹਰ ਸਿਧਾਂਤਕ ਸੂਝ ਵਾਲੇ ਲੇਖਕ ਦੀ ਰਚਨਾ ਵਿਚ ਬਣਿਆ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ । ਨਵਤੇਜ ਸਿੰਘ 
ਦੀਆਂ ਇਹ ਕਹਾਣੀਆਂ ਜਿਥੇ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਪੀੜ' ਰਾਹੀ` ਤਨਾਉ-ਗ੍ਰਸਤ ਸਮਕਾਲੀ ਸਥਿਤੀਆਂ 
ਦੀ ਨੁਹਾਰ ਨੂੰ ਪ੍ਰਗਟਾਉ'ਦੀਆਂ ਹਨ, ਉਥੇ ਇਹ ਕਹਾਣੀਆਂ ਵੇਡੇ ਪੇਜਾਕੀਆਂ ਵਿਕ ਮੁੜ ਬਣ 
ਰਹੇ ਰਿਸ਼ਤੇ ਨੂੰ ਸਥਾਈ ਬਣਾਉਣ ਵਿਚ ਵੀ ਮਹੱਤਵਪੂਰਣ ਕਾਰਜ ਨਿਤਾਉਣਗੀਆਂ । 


[ਅਮਰਜੀਤ ਕਾਂਗ] 
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ਮਿੱਟੀ ਦੀ ਚਿੜੀ [ਮੁਖਤਾਰ ਗਿੱਲ] 


ਭਾਵ੍ਕਤਾ ਦਾ ਦੰਭ ਅਤੇ ਅਮੂਰਤ ਅਰਥਹੀਣ ਫਿਕਰੇਬਾਜ਼ੀ ਕਿਸੇ ਵੀ ਸਾਹਿਤਕ ਰਚਨਾ 
ਦਾ ਆਧਾਰ ਕਦਾਚਿਤ ਠਹੀਂ ਹੋ ਸਕਦੀ । ਇਹ ਗੱਲ ਮੈ ਇਸ ਸੰਦਰਭ ਵਿਚ ਕਹੀ ਰੈ ਕਿ 
ਪੰਜਾਬੀ ਦੇ ਕੁਝ ਮੌਲਿਕ ਲੇਖਕਾਂ ਨੂੰ ਇਹ ਭਾਵੁਕਤਾ ਦਾ ਦੈਭ ਅਤੇ ਫ਼ਿਕਰੇਬਾਜ਼ੀ ਬੜੀ ਰਾਸ ਆਈ 
ਹੈ ਅਤੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਵਕਤੀ ਪ੍ਰਸਿੱਧੀ ਦਾ ਆਧਾਰ ਵੀ ਬਣਦੀ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਉਹ ਆਪਣੀ 
ਇਸ ਦੰਭੀ ਭਾਵੁਕਤਾ ਅਤੇ ਸ਼ਾਬਦਿਕ ਲੀਲ੍ਹਾ ਦਾ ਅਰਥਹੀਣ ਖਲੇਰਾ ਇਸ ਬੇਤਰਤੀਬੀ ਨਾਲ 
ਪਾਉ'ਦੇ ਹਨ ਕਿ ਸਾਰੀ ਰਚਨਾ ਪੜ੍ਹਨ ਉਪਰੈਤ ਪਾਠਕ ਦੇ ਪੱਲੇ ਕੁਝ ਵੀ ਨਹੀ” ਪੈਦਾ । ਇਸ 
ਭਾਵੁਕਤਾ ਦੇ ਦੰਭ ਪਿਛੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਆਪਣੀ ਭਟਕਣ ਅਤੇ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ ਤ੍ਰਾਸਦ ਨਾਇਕ 


ਬਣਾਉਣ ਦੀ ਪ੍ਰਬਲ ਇੱਛਾ ਕਾਰਜਸ਼ੀਲ ਹੈ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਵਿਚ ਇਹ ਭਾਵੁਕਤਾ ਨਾ ਤਾਂ 
ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਕਿਸੇ ਮਾਨਸਿਕ ਤਨਾਊ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਨਾ ਹੀ ਇਸ ਦਾ ਕੌਈ ਸਮਾਜਕ 
ਜਾਂ ਆਰਥਿਕ ਪ੍ਰਕਰਣ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਨਾ ਹੀ ਕਿਸੇ ਅਰਥ ਬੋਧ ਤਕ ਪੁਜਦੀ ਹੈ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਰਚਨਾਵਾਂ 
ਵਿਚ" ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕਰਨ ਦੇ ਬਾਵਜ਼ਹਦ ਵੀ ਇਸ ਕੌਰੀ ਭਾਵੁਕਤਾ ਦਾ ਆਧਾਰ ਨਾ ਤਾਂ ਆਤਮ ਜਗਤ 
ਵਿਚੋਂ ਲਭਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਨਾ ਹੀ ਅਨਾਤਮ _ਜਗਡ ਵਿਚੋ । ਇਕ ਭਾਂਤ ਨਾਲ ਇਹ 
ਝੁਕਾਅ ਪੰਜਾਬੀ ਦੇ ਕੁਝ ਅਖੌਤੀ ਮੌਲਿਕ ਲੇਖਕਾਂ ਦੀ ਅਪਸਾਰਵਾਦੀ ਰੁਚੀ ਵਿਚੋ” ਪ੍ਰਗਟ ਹੋ ਰਿਹਾ 
ਹੈ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਲੇਖਕਾਂ ਵਿਚ ਬਹੁ-ਗਿਣਤੀ ਨਵੇ ਉਭਰ ਰਹੇ (?) ਲੇਖਕਾਂ ਦੀ ਹੈ, ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਅਰਥਹੀਣ 
ਫਿਕਰੇਬਾਜ਼ੀ ਨੂੰ ਹੀ ਆਪਣੀ ਸੀਮਾ ਅਤੇ ਅੰਤਮ ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਮੰਨ ਲਿਆ ਹੈ, ਜਾਂ ਇੰਜ ਵੀ ਕਿਹਾ 
ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਕਿ ਇਨ੍ਹਾਂ ਪਾਸ ਕਹਿਣ ਲਈ ਕ੍ਰਝ ਵੀ ਨਹੀਂ । ਇਸ ਮੱਤ ਬਾਰੇ ਤਾਂ ਦੋ ਰਾਵਾਂ 
ਨਹੀ ਹੋ ਸਕਦੀਆਂ ਕਿ ਅਜਿਹੀ ਅਮ੍ਰਤ ਫਿਕਰੇਬਾਜ਼ੀ ਦਾ ਮਖੌਟਾ ਢਿਰੈਜੀਵ ਨਹੀਂ ਹੁੰਦਾ । 
ਸਥਿਤੀ ਤਾਂ ਉਦੋ” ਵਧੇਰੇ ਗੰਭੀਰ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਜਦੋ“ ਅਜਿਹੇ ਲੇਖਕਾਂ ਨੂੰ ਸਥਾਪਿਤ ਆਲੋਚਕਾਂ 
ਵਲੋ“ ਥਾਪੜਾ ਮਿਲ_ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਲੇਖਕ ਅਤੇ ਆਲੌਚਕ ਦੀ ਇਜ ਨਿਜੀ ਸੈਧੀ ਵਿਚ ਪਾਠਕ 
ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ ਟੁੱਟ ਰਿਹਾ ਮਹਿਸ਼ੂਸ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਅਜਿਹੀ ਰਚਨਾ ਨੂੰ ਸਮਝ ਨਾ ਸਕਣਾ ਉਹ 
ਆਪਣੀ ਅਗਿਆਨਤਾ ਅਤੇ ਚੌਤਨਾ ਦੇ ਪਛੜੇਪਣ ਨੂੰ ਮੰਨ ਲੈਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਕੁੜ ਸਮਾਂ ਪਾ ਕੇ 
ਉਹ ਆਪਣੇ ਆਪ ਹੀ ਅਜਿਹੇ ਸਾਹਿਤ ਪ੍ਰਤਿ ਉਪਰਾਮ ਹੌ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਕਵਿਤਾ ਦੇ ਰਚਨਾ ਸੈਸਾਰ 
ਵਿਚ ਕੁਝ ਅਮੂਰਤ ਫਿਕਰੇ ਇਸ ਆੜ ਵਿਚ ਚਲਾਏ ਜਾ ਸਕਦੇ ਹਨ ਕਿ ਕਵਿਤਾ ਦਾ ਇਕ 
ਆਪਣਾ ਨਿਵੇਕਲਾ ਓਹਲਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ, ਪਰ ਵਾਰਤਕਕਾਰ ਜਾਂ ਗਲਪਕਾਰ ਓਹਲੇ ਸਿਰਜਣ ਦਾ 
ਹੱਕਦਾਰ ਨਹੀਂ । ਇਹ ਤਾਂ ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ ਕਿ ਗਲਪਕਾਰ ਭਾਸ਼ਾ ਦੀ ਸਮਰੱਥਾ ਰਾਹੀ” ਵਿਰੋਧਾ 
ਭਾਸ ਸਿਰਜ ਕੇ ਖਿਆਲ ਨੂੰ ਵੱਖ-ਵੱਖ ਪਰਤਾਂ ਦੇ ਲਵੇ, ਪਰ ਸਫ਼ਿਆਂ ਦੇ ਸਫੇ ਅਮੂਰਤ ਫ਼ਿਕਰੇਬਾਜ਼ੀ 
ਨਾਲ ਭਰ ਦੇਣੇ ਕਿਸੇ ਕਲਾ ਦਾ ਪ੍ਰਮਾਣ ਨਹੀਂ । ਇਹ ਬਿਰਤੀ ਨਿਰਦੈਦੇਹ ਨਿਖੋਧਾਤਮਕ ਅਤੇ 
ਨਾਕਾਰਕ ਹੈ । 

ਮੁਖਤਾਰ ਗਿੱਲ .ਦੇ ਨਾਵਲਿਟ “ਮਿੱਟੀ ਦੀ ਚਿੱੜੀ” ਵਿਚ ਅਜਿਹੀ ਵਿਰਤੀ ਨੂੰ ਮੈਂ ਬੜੀ 
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ਸ਼ਿੱਦਤ ਨਾਲ ਮਹਿਸੂਸ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਨਾਵਲਕਾਰ ਵੀ ਲੁਕਵੀਂ ਲੋਚਾ ਇਕ ਅਜਿਹੇ ਤ੍ਰਾਸਦ ਮਨੁੱਖ 
ਦੇ ਮਾਨਸਿਕ ਸੰਤਾਪ ਨੂੰ ਪੇਸ਼ ਕਰਨਾ ਜਾਪਦੀ ਹੈ ਜੌ ਇਸ ਪੀੜਾ ਵਿਚ ਆਪਣੀ ਹੌਣੀ ਹੰਢਾ ਰਿਹਾ 
ਹੈ । ਪਰ ਇਸ ਨਾਇਕ ਦਾ ਮਾਨਸਿਕ ਸੰਤਾਪ ਕਿਨ੍ਹਾਂ ਕਾਰਣਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਤਿਕਰਮ ਹੈ, ਇਹ ਅਸਲੋਂ 
ਹੀ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਲੌਂਪ ਹੈ ਅਤੇ ਜਿਹੜੇ ਕਾਰਣ ਨਾਵਲਕਾਰ ਦੱਸਦਾ ਹੈ, ਉਹ ਫੱਦੋ" ਵੱਧ ਨਿਗੂਣੇ 
ਹਨ ਅਤੇ ਹਾਸੋਹੀਣੇ ਵੀ । ਨਾਇਕ ਦੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੁਖਾਂ ਦੇ ਕਾਰਣ ਨਾ ਤਾਂ ਸਮਾਜਕ ਪ੍ਰਕਰਣ ਅਤੇ 
ਨਾ ਹੀ ਆਰਥਿਕ ਰਿਸ਼ਤਿਆਂ ਵਿਚੋਂ” ਲੱਭੇ ਜਾ ਸਕਦੇ ਹਨ । ਦਰਅਸਲ ਨਾਇਕ ਨੂੰ ਦੁਖ ਕੋਈ ਵੀ 
ਨਹੀਂ, ਸਿਰਫ਼ ਪੀੜਿਤ ਹੋਣ ਦਾ ਬਾਹਰੀ ਦੰਭ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਇਜੇ ਨੂੰ ਮੈ ਭਾਵੂਕ ਦੰਭ ਦਾ ਨਾਂ 
ਦਿਤਾ ਹੈ ਜੌ ਇਕ ਤਰ੍ਹਾਂ ਨਾਲ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ ਤਰਸ ਦਾ ਪਾਤਰ ਬਣਾਉਣ ਦੀ ਇੱਛਾ ਵਿਚ” 
ਉਪਜਿਆ ਹੈ । ਇਹ ਨਾਇਕ ਸਾਰੇ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਕਿਧਰੇ ਵੀ ਵਾਸਤਵਿਕ ਜੀਵਨ ਨਾਲ਼ ਜੂਝਣ 
ਲਈ ਤਿਆਰ ਨਹੀ” । ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਪ੍ਰਤਿ ਅਜਿਹੀ ਅਪਸਾਰਵਾਦੀ ਰੁਚੀ ਨਾਇਕ ਦੀ ਕਿਸੇ ਭਟਕਣ 
ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਨਹੀ', ਸਗੋ` ਉਸ ਦੇ ਵਿਹਲੜਪੁਣੇ ਵਿਚੋਂ ਉਪਜੀ ਹੈ । ਨੌਜੁਆਨ ਪੀੜ੍ਹੀ ਦੀ ਸਹ 
ਭਟਕਣ ਅਤੇ ਇਸ ਦੀਆਂ ਦਵੈਦਾਤਮਕ ਅਲਾਮਤਾਂ ਇਕ ਵਧੀਆਂ ਨਾਵਲ ਸਿਰਜ ਸਕਣ ਦੀਆਂ 
ਸੰਭਾਵਨਾਵਾਂ ਰਖਦੀਆਂ ਹਨ _ਪਰ_ਮੁਖ਼ਤਾਰ ਗਿੱਲ ਨੂੰ ਇਸ ਭਟਕਣ ਦੇ ਅੰਤਰ-ਵਿਰੌਧਾਂ ਅਤੇ 
ਕਾਰਣਾਂ ਦੀ ਮੂਲੋਂ" ਹੀ ਪਛਾਣ ਨਹੀ` । ਇਸ ਨਾਇਕ ਦੀ ਭਟਕਣ ਦਾ ਸੰਬੋਧ ਐਵੇ“ ਫਜ਼ੂਲ ਜਿਹੇ 
ਭਾਵੁਕ ਰਿਸ਼ਤਿਆਂ ਦੇ ਬਣਨ-ਟੁੱਟਣ ਦੀ ਲੀਲ੍ਾਂ ਨਾਲ ਹੈ ਜੋ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਕਿਸੇ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ ਅਰਥ 
ਪੈਦਾ ਕਰਨੋ“ ਅਸਮਰੱਥ ਹੈ । ਨਾਇਕ ਦਾ ਮਾਨਸਿਕ ਸੰਤਾਪ, ਜੇ ਅਸਲ ਵਿਚ ਕੇਵਲ ਦੰਭ ਹੈ, ਨੂੰ 
ਜਨਮ ਦੇਣ ਵਾਲੇ ਕਾਰਣਾਂ ਦੀ ਅਣਹੋਂਦ ਦਾ ਬਦਲ ਨਾਵਲਕਾਰ ਨੇ ਚੁਸਤ ਫਿਕਰਿਆਂ ਦੀ ਟੇਕ 
ਵਿਚ ਲੱਭਣ ਦਾ ਅਸਫਲ ਜਤਨ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਇਹ ਅਮੂਰਤ ਫ਼ਿਕਰੇਬਾਜ਼ੀ ਸਾਰੇ ਨਾਵਲ ਵਿਚ 
ਫੈਲੀ ਹੋਈ ਹੈ । ਫਲਸਰੂਪ ਹਰ ਸਾਧਾਰਨ ਗੱਲ ਕਈ ਕਈ ਸਫ਼ਿਆਂ ਦਾ ਵਿਸਤਾਰ ਬਣ ਗਈ ਹੈ । 
ਇਹ ਬੋਝਲ ਦੁਹਰਾਉ ਨਾਵਲ ਦੀ ਸੋਰਚਨਾ ਵਿਚ ਨਾ ਕੋਈ ਤਦ ਬਣਨ ਦੇ'ਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਨਾ ਹੀ 
ਕਿਸੇ ਅਰਥ ਬੋਧ ਨੂੰ ਸਿਰਜਦਾ ਜਾਪਦਾ ਹੈ । ਨਾਵਲ ਦਾ ਵੱਡਾ ਹਿੱਸਾ ਪ੍ਰਕ੍ਰਿਤੀ ਚਿਤਰਣ ਨਾਲ 
ਭਰਿਆ ਪਿਆ ਹੈ, ਜਿਸ ਦਾ ਸਿੱਧੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਨਾਵਲ ਦੀ ਸੰਰਚਨਾ ਨਾਲ ਕੋਈ ਸੰਬੰਧ ਨਹੀ”, 
ਸਿਰਫ ਨਾਇਕ ਦੇ ਭਾਵੁਕ ਦੰਭ ਨੂੰ ਤੀਬਰ ਕਰਨ ਦੀ ਖੁਸ਼ਫਹਿਮੀ ਵਜੋ“ ਚਿਤਰਿਆ ਜਾਪਦਾ ਹੈ 
ਜੋ ਆਪਣੇ ਆਪ ਵਿਚ ਬਹੁਤਾ ਅਰਥਹੀਣ ਹੀ ਹੈ ਜਾਂ ਪਾਠਕ ਨੂੰ ਸ਼ਾਬਦਿਕ ਚਲਾਕੀ ਰਾਹੀ' ਪ੍ਰਭਾ= 
ਵਿਤ ਕਰਨ ਦਾ ਬੇਲੋੜਾ ਜਤਨ ਹੈ । ਫਲਸਰੂਪ ਅਜਿਹੀ ਅਰਥਹੀਣਤਾ ਅਤੇ ਸ਼ਾਬਦਿਕ ਲੀਲ੍ਹਾ ਹੀ 
ਮਿੱਟੀ ਦੀ ਚਿੜੀ” ਨਾਵਲਿਟ ਦੀ ਹੌਣੀ ਬਣ ਕੇ ਰਹਿ ਗਈ ਹੈ । 

[ਅਮਰਜੀਤ ਕਾਂਗ 


ਮਾਰਕਸਵਾਦ ਦੇ ਬੁਨਿਆਦੀ ਮਸਲੇ [ਜੀ. ਪਲੋਖਾਨੋਵ] 


ਲੂਈ ਬੋਨਾਪਾਰਟ ਦੀ ਅਠਾਰਵੀ' ਬਰੂਮੇਰ [ਕਾਰਲ ਮਾਰਕਸ] 
ਮਾਰਕਸਵਾਦ ਅੱਜ ਦੇ ਯੁਗ ਦੀ ਪ੍ਰਧਾਨ ਵਿਚਾਰਧਾਰਾ ਹੈ । ਦਵੰਦਾਤਮਕ ਪਥਾਰਥਵਾਦ 
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ਅਤੇ ਇਤਿਹਾਸਕ ਪਦਾਰਥਵਾਦ ਇਸ ਵਿਦਾਰਧਾਰਾ ਦੇ ਆਧਾਰ ਰੂਪ ਸੌਕਲਪ ਹਨ ਅਤੇ ਜੀਵਨ 
ਦੇ ਹਰ ਪੱਖ ਵਿਚ ਇਹਨਾਂ ਦਾ ਦਖਲ ਹੈ । ਦਰਸ਼ਨ ਜਾਂ ਅਰਥ ਸ਼ਾਸਤਰ, ਇਤਿਹਾਸ ਜਾਂ ਰਾਜਨੀਤੀ, 
ਸਾਹਿਤ ਜਾਂ ਸਭਿਆਦਾਰ--ਸਭ ਉਪਰ ਹੀ ਮਾਰਕਸਵਾਦੀ ਵਿਚਾਰਧਾਰਾ ਇਕੇ ਜਿੰਨੀ ਵਿਗਿਆਂ- 
ਨਕ ਸੁਨਿਸ਼ਚਿਤਤਾ ਨਾਲ ਲਾਗੂ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਅਧਿਐਨ ਤੋ ਗਿਆਨ ਦੇ ਖੇਤਰ ਤੌਂ ਅਗਾਂਹ ਇਹ 
ਸਰਗਰਮ ਕ੍ਰਾਂਤੀਕਾਰੀ ਕਾਰਜ ਲਈ ਇਕ ਮਾਰਗ ਦਰਸ਼ਨ ਵੀ ਹੈ। ਅੱਜ ਲਗਪਗ ਤੀਜਾ ਹਿੱਸਾ 
ਸੈਸਾਜ ਵਿਚ ਇਹ ਵਿਚਾਰਧਾਰਾ ਵਿਜੈ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰ ਚੁਕੀ ਹੈ । ਬਾਕੀ ਰਹਿੰਦੇ ਸੈਸਾਰ ਅਥਵਾ 
ਪੂੰਜੀਵਾਦੀ ਦੇਸ਼ਾਂ ਵਿਚ ਵੀ ਵਿਸ਼ਾਲ ਜਨ ਸਮ੍ਹ ਇਸ ਵਿਚਾਰਧਾਰਾ ਦੀ ਰੌਸ਼ਨੀ ਵਿਚ ਕ੍ਰਾਂਤੀਕਾਰੀ 
ਪਰਿਵਰਤਨਾਂ ਲਈ ਸੈਘਰਸ਼ਸ਼ੀਲ ਹਨ । 

ਮਾਰਕਸਵਾਦ ਦੀ ਵਿਆਪਕਤਾ ਅਤੇ ਅਥਾਹ ਸ਼ਕਤੀ ਤੋਂ ਬੁਰਜੁਆ ਜਗਤ ਦਾ ਭੈ ਭੀਤ 
ਹੋਣਾ ਕੋਈ ਅਸੁਭਾਵਕ ਨਹੀ', ਕਿਉਕਿ ਮਾਰਕਸਵਾਦ ਸਮਾਜਕ ਵਿਕਾਸ ਦੇ ਇਤਿਹਾਸਕ ਪੜਾਵਾਂ 
ਦਾ ਵਿਗਿਆਨਕ ਵਿਸ਼ਲੇਸ਼ਨ ਕਰਕੇ ਬੁਰਜੁਆ ਰਾਜ ਦੇ ਅਟੱਲ ਖਾਤਮੇ ਦੀ ਭਵਿਖਬਾਣੀ ਕਰਦਾ 
ਹੈ। ਅਤੇ ਮਹਿਜ਼ ਭਵਿਖਬਾਣੀ ਨਾ ਕਰਕੇ ਉਹ ਪ੍ੋਲਤਾਰੀਆਂ ਦੀ ਬੁਰਜੁਆਜ਼ੀ ਉਤੇ ਇਤਿਹਾਸਕ 
ਜਿੱਤ ਲਈ ਪ੍ਰੋਤਸਾਹਨ ਵੀ ਦਿੰਦਾ ਹੈ । ਬੁਰਜ੍‌ਆ ਹਾਕਮ ਵਰਗ ਜਿਥੇ ਆਪਣੀ ਔਤਿਮ ਹੋਣੀ 
ਨੂੰ ਟਾਲਣ ਲਈ ਸ਼੍ਰੇਣਿਕ ਦਮਨ ਦੇ ਹੌਰ ਸਭ ਹੀਲੇ ਵਰਤਦੇ ਹਨ ਉਥੇ ਉਹ ਮਾਰਕਸਵਾਦੀ 
ਵਿਚਾਰਧਾਰਾ ਨੂੰ ਗੈਧਲ' ਕਰਨ ਲਈ ਵੀ ਅੱਡੀ ਚੋਟੀ ਦਾ ਜ਼ੋਰ ਲਾਉਂਦੇ ਹਨ । ਘੂਜੀਪਤੀ ਤੇ 
ਸਾਮਰਾਜਵਾਦੀ ਦੇਸ਼ਾਂ ਵਿਚ ਮਾਰਕਸਵਾਦ ਦੇ ਨਾਉ” ਉਪਰ ਹੀ ਅਸਲੇ" ਗੈਰ ਮਾਰਕਸਵਾਦੀ ਲਿਖਤਾਂ 
ਬਹੁਤ ਵੱਡੀ ਗਿਣਤੀ ਵਿਚ ਤਿਆਰ ਕੀਤੀਆਂ _ਤੇ ਪਰਸਾਰੀਆਂ ਜਾ ਰਹੀਆਂ ਹਨ । 

ਇਹਨਾਂ ਹਾਲਤਾਂ ਵਿਚ ਇਹ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ ਕਿ ਮਾਰਕਸਵਾਦ ਦੀਆਂ ਕਲਾਸਕੀ ਲਿਖਤਾਂ ਦਾ 
ਵਿਸ਼ਾਲਤਰ ਤੇ ਡੂਰੰਘੇਰਾ ਅਧਿਐਨ ਹੋਵੇ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਨਾ ਕੇਵਲ ਮਾਰਕਸਵਾਦ ਦੇ ਦੋਖੀਆਂ 
ਵਲੋਂ ਪਾਏ ਗੈਧਲ ਨੂੰ ਦੂਰ ਕੀਤ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਸਗੋਂ ਮਾਰਕਸਵਾਦ ਦੇ ਮ੍ਰਲ ਮਸਲਿਆਂ ਬਾਰੇ 
ਵਿਵਾਦ ਗ੍ਰਸਤ ਨੁਕਤਿਆਂ ਦਾ ਸਪਸ਼ਟੀਕਰਨ ਵੀ ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਪਰ ਕਲਾਸਕੀ ਮਾਰਕਸੀ 
ਲਿਖਤਾਂ ਵਧੋਰੇ ਕਰਕੇ ਜਰਮਨ, ਰੂਸੀ, ਜਾਂ ਫਿਰ ਐਗਰੇਜ਼ੀ ਭਾਸ਼ਾ ਵਿਚ ਹਨ । ਸਪਸ਼ਟ ਹੈ ਕਿ 
ਕੋਵਲ ਇਹਨਾਂ ਜ਼ਬਾਨਾਂ ਰਾਹੀ ਹੀ ਇਹਨਾਂ ਲਿਖਤਾਂ ਦੀ ਸੰਸਾਰ ਦੇ ਵਿਭਿੰਨ ਖੇਡਾਂ ਵਿਚ ਪਹੁੰਚ 
ਨਹੀਂ ਹੋ ਸਕਦੀ । ਇਸ ਲਈ ਵਿਭਿੰਨ ਭਾਸ਼ਾਵਾਂ ਵਿਤ ਇਹਨਾਂ ਕਲਾਸਕਾਂ ਦੇ ਅਨੁਵਾਦ ਦੀ 
ਲੋੜ ਵਧ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਸਾਡੀ ਜ਼ਬਾਨ ਵਿਚ ਮਾਰਕਸੀ ਕਲਾਸਕਾਂ ਦੇ ਇੱਕੜ ਦੁਕੜ ਅਨੁਵਾਦ ਕਾਫੀ 
ਦੇਰ ਤੋਂ ਹੁੰਦੇ ਆ ਰਹੇ ਹਨ । ਪਰ ਪਿਛਲੇ ਕੁਝ ਸਮੋ' ਵਿਚ ਪੰਜਾਬ ਬੁਕ ਸੈਂਟਰ ਨੇ ਇਹ ਕਾਰਜ 
ਕਾਫੀ ਵਡੇਰੇ ਪੱਧਰ ਉਤੇ ਨਿਭਾਉਣ ਦਾ ਯਤਨ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਇਸ ਅਦਾਰੇ ਨੇ ਅਨੁਵਾਦ ਤਾਂ ਹੌਰ 
ਵੀ ਬਹੁਤ ਤਿਆਰ ਕਰਵਾਏ ਹਨ ਪਰ ਬੁਨਿਆਦੀ ਮਾਰਕਸੀ ਲਿਖਤਾਂ ਨੂੰ ਪੰਜਾਬੀ ਵਿਚ ਪੇਸ਼ 
ਕਰਨ ਦਾ ਇਸਦਾ ਯਤਨ ਨਿਰਸੰਦੇਹ ਸਲਾਹੁਣ ਯੋਗ ਹੈ । ਸਾਡੇ ਵਿਚਾਰ ਅਧੀਨ ਦੋ ਨਿੱਕੀਆਂ 
ਪੁਸਤਕਾਂ ਕਾਰਲ ਮਾਰਕਸ ਲਿਖਤ "ਲੂਈ ਬੋਨਾਪਾਰਟ ਦੀ ਅਠਾਰਵੀ ਬਰ੍ਹਮੇਰ” (ਪੈਨੇ 121 , ਮੁੱਲ 
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ਤਿੰਨ ਰੁਪੈ ਪੰਝੀ ਪੈਸੇ) ਅਤੇ ਪਲੈਖਾਨੋਵ ਦੀ ਲਿਖੀ “ਮਾਰਕਸਵਾਦ ਦੇ ਬੁਨਿਆਦੀ ਮਸਲ” (ਪੰਨੇ 
108. ਮੁੱਲ ਦੋ ਰੁਪੈ) ਇਸੋ ਕੜੀ ਦੇ ਮਹੱਤਵਪੂਰਨ ਅਨੁਵਾਦ ਹਨ । 
ਪਹਿਲੀ ਪੁਸਤਕ ਉਨੀਵੀ” ਸਦੀ ਦੇ ਅੱਧ ਵਿਚ ਫਰਾਂਸ ਵਿਚ ਵਾਪਰੀਆਂ ਇਤਿਹਾਸਕ 
ਤਬਦੀਲੀਆਂ ਦਾ ਕਾਰਲ ਮਾਰਕਸ ਵਲੋ ਕੀਤਾ ਨਿਰਣਾ ਹੈ ਜੌ ਕੇਵਲ ਫਰਾਂਸ ਦੀਆਂ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ 
ਘਟਨਾਵਾਂ ਤਕ ਸੀਮਿਤ ਨਾ ਰਹਿ ਕੇ ਵਿਭਿੰਨ ਸ਼੍ਰੇਣੀਆਂ ਦੇ ਇਤਿਹਾਸਕ ਕਾਰਜ ਕਰਮ ਦਾ 
ਨਕਸ਼ਾ ਵੀ ਹੈ । ਅਤੇ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਇਸ ਪੁਸਤਕ ਦਾ ਇਤਿਹਾਸਕ ਮਹੱਤਵ ਹੀ ਨਹੀਂ, ਤੱਤ 
ਕਾਲੀਨ ਮਹੱਤਵ ਵੀ ਹੈ । ਪਲੌਖਾਨੋਵ ਭਾਵੇ ਸੋਵੀਅਤ ਕਰਾਂਤੀ ਨੂੰ ਪੂਰੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸਮਝ ਨਹੀ ਜੀ 
ਸਕਿਆ ਪਰ ਉਹ ਇਕ ਸਿਰਕਢ ਮਾਰਕਸਵਾਦੀ ਚਿੰਤਕ ਸੀ, ਜਿਸਨੇ, ਖਾਸਕਰ ਆਪਣੇ ਜੀਵਨ 
ਦੇ ਪਹਿਲੇ ਵਰ੍ਹਿਆਂ ਵਿਚ ਮਾਰਕਸਵਾਦ ਦੀ ਸਵੱਛਤਾ ਨੂੰ ਬਣਾਈ ਰੱਖਣ ਲਈ ਤਕੜਾ ਸੰਘਰਸ਼ 
ਕੀਤਾ ਸੀ । ਵਿਚਾਰ ਅਧੀਨ ਪੁਸਤਕ ਉਸਦੇ ਵਿਸ ਯੋਗਦਾਨ ਨੂੰ ਦਰਸਾਉ'ਦੀ ਹੈ । ਪਲੈਖਾਨੌਵ 
ਇਕ ਗਹਿਰ ਗੈਭੀਰ ਤੇ ਇਕ ਹੱਦ ਤਕ ਰੁੱਖਾ ਦਰਸ਼ਨਵੇਤਾ ਸੀ । ਇਸ ਲਈ ਉਸਦੀ ਲਿਖਤ 
ਵਿਚ ਤੱਥਾਂ ਦੀ ਤੇ ਟੂਕਾਂ ਦੀ ਭਰਮਾਰ ਹੈ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦੁਆਰਾ ਉਹ ਆਪਣੇ ਵਿਚਾਰ ਨੂੰ ਬਹੁਤ ਪੱਕੇ 
ਤੇ ਮੈਨਣ ਯੌਗ ਰੂਪ ਵਿਚ ਦਰਸਾਉ”ਦਾ ਹੈ । ਮਾਰਕਸ ਦੀ ਲਿਖਤ ਵਿਚ ਇਹ ਕੁਝ ਤਾਂ ਹੈ ਹੀ 
ਪਰ ਇਸ ਵਿਚ ਵਾਧਾ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਇਹ ਸ਼ੈਲੀਗਤ ਰੂਪ ਵਿਚ ਪਲੌਖਾਨੋਵ ਦੀ ਲਿਖਤ ਵਾਂਗ ਰੁੱਖੀ 
ਨਹੀਂ । ਅਜਿਹੀਆਂ ਲਿਖਤਾਂ ਦੇ ਅਠੁਵਾਦਕ ਕੋਲ ਦੌ ਗੁਣ ਹੌਣੇ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹਨ : ਇਕ ਜ਼ਬਾਨ 
ਦੀ ਸਮਝ ਤੇ ਦੂਜਾ ਵਿਸ਼ੈ ਦੀ ਪਕੜ । ਜੇ ਇਹਨਾਂ ਦੋਨਾਂ ਵਿਚੋਂ” ਕਿਸੇ ਇਕ ਪੱਖੋ ਵੀ ਅਨੁਵਾਦਕ 
ਕਮਜ਼ੌਰ ਹੋਵੇ ਤਾਂ ਅਨੁਵਾਦ ਵਿਚ ਅਰਥਾਂ ਦਾ ਅਨਰਥ ਹੌਣ ਦਾ ਡਰ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ । ਅਤੇ ਅਜਿਹਾ 
ਅਨਰਥ ਪੰਜਾਬੀ ਵਿਚ ਮਿਲਦੇ ਕਈ ਅਠੁਵਾਦਾਂ ਵਿਚ ਹੋਇਆ ਵੀ ਹੈ। ਪਰ ਖੁਸ਼ੀ ਦੀ ਗੱਲ ਹੈ ਕਿ 
ਇਹ ਦੋਵੇ“ ਪੁਸਤਕਾਂ ਇਸ ਦੋਸ਼ ਤੋ“ ਮੁਕਤ ਹਨ । 
[ਰਘਬੀਰ ਸਿੰਘ 


ਪੁਸਤਕ ਪ੍ਰਾਪਤੀ 
“ ਜ਼ਿੰਦਗੀ [ਕਹਾਣੀ ਸੰਗ੍ਰਹਿ] ਜਸਵੈਤ ਸਿੰਘ ਵਿਰਦੀ 
ਵਰਵਰੀਕ [ਕਾਵਿ ਸੰਗ੍ਹਿ] ਮੋਹਨਜੀਤ 
ਬੋੜੀਆਂ ਤੇ ਬਾਦਬਾਨ [ਕਾਵਿ ਸੰਗ੍ਰਹਿ] ਸੰਪਾਦਕ : ਪ੍ਰਮਿੰਦਰਜੀਤ, ਸ਼ਹਰਯਾਰ 
- ਸੰਦੋਂ' ਰੌਸ਼ਨੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ [ਛੁ ਇਕਾਂਗੀ[ ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ 
- ਕੱਲਸੀਆਂ ਲਹਿਰ ਦਾ ਇਕ ਆਗੂ--ਬਾਬਾ ਸੁੰਦਰ ਸਿੰਘ [ਜੀਵਨੀ] ਸੋਹਨ ਸਿੰਘ ਹੌਸ 
- ਛਾਤੀ ਉਤੇ ਵਗਦਾ ਸਮਦਰ [ਕਾਵਿ ਸੰਗ੍ਰਹਿ] ਅਜੀਤ ਸਿੰਘ ਚੰਦਨ 
- ਪੱਤਝੜ ਮਾਰੇ ਕਿਹਾਣੀ ਸੰਗ੍ਹਿ[ ਸੁਰਿੰਦਰ ਰਾਮਪੁਰੀ 
- ਸਰਘੀ ਦਾ ਤਾਰਾ [ਨਾਵਲ] ਕਰਨਲ ਸਿੰਘ ਨਿੱਝਰ 
ਫਾਂਸੀ ਦੇ ਤਖਤੇ ਤੋਂ, ਜੂਲੀਅਸ ਫਿਊਚਤ ਅਨੁਵਾਦ : ਜਗੀਰ ਕਾਹਲੋ?] 
10. ਰਿਸ਼ਤੇ [ਨਾਵਲ] ਅਮਰਜੀਤ ਸਿੰਘ 
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ਦੂ 


ਪਤਰ 


ਪਿਆਰੇ ਰਘਬੀਰ, 
ਇਸ ਬਾਰ ਤੇਰਾ ਸੰਪਾਦਕੀ ਬੜੀ ਸਿਆਣੀ ਤੇ ਗੈਤੀਰ ਲਿਖਤ ਹੈ । ਫਿਹਦੇ ਨਾਲ ਫਿਹ 


ਵੇਲੇ ਦੀ ਨਬਜ਼ ਵੀ ਹੈ । ਹੁਣ ਲੌੜ ਹੈ, ਫਿਹ ਬਹਿ ਛੇੜਨ ਦੀ । ਪਿਛਾਂਹ ਖਿਚ੍ਰ ਤੇ ਮੌਕਾ ਪ੍ਰਜਤ 
ਲੌਕ ਕੀ ਕਰਦੇ ਨੇ, ਵੇਖੋ, ਉਂਡੀਕੌ --ਦੇ ਉਲਟ ਹਰ ਮੌਕੇ `ਤੇ ਸੱਟ ਮਾਰਨ `ਤੇ ਹੋਣਾ ਚਾਹੀਦਾ 
ਹੈ । ਪੰਜਾਬੀ ਲੇਖਕਾਂ `ਚ ਹਿੰਦੀ ਉਰਦਰ੍‌ ਵਾਲੋ ਵੀ ਪਾ ਕੈ _ ਬਹ ਗਿਣਤੀ ਮੌਕਾ ਪ੍ਰਸਤਾਂ ਦੀ 
ਹੈ। ਉਹਦਾ ਵੱਡਾ ਕਾਰਨ ਸਾਡਾ ਜਮਾਤੀ ਖਾਸਾ ਹੈ ਤੇ ਉਸ ਤੱ ਵਧ ਹਾਕਮ ਸ਼੍ਰੇਣੀ ਵਲੋ 
ਨਵੇ ਮੌਕੇ ਪੈਦਾ ਕਰਨੇ ਤੇ ਪ੍ਰਲੋਭਣ ਦੇਣ ਦੀ ਸੂਝ (ਹੁਸ਼ਿਆਰੀ) ਹੈ । ਸਭ ਤੌ” ਵਧ 


_ ਤਿਲਕਣ ਗਭਲੇ ਤੇ ਉਦੋਂ” ਹੇਠਾਂ ਦੇ ਤਬਕੇ ਦੇ ਪੈਰਾਂ ਹੇਠ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਤੇ ਸਾਡੇ ਵਿਚੋ” 


ਬਹੁਤੇ ਤਿਲਕਣ `ਤੇ ਨੇ ਜਿਨ੍ਹਾਂ `ਚ ਮੈ ਵੀ ਸ਼ਾਮਲ ਹਾਂ। 
ਹੁਣ ਪ੍ਰਯੋਗਵਾਦ ਦਾ ਮੁਰਦਾ ਉਠ ਨਹੀ ਸਕਦਾ । ਕਿਉਕਿ ਉਹਨੂੰ ਸੁਰਜੀਤ ਕਰਨ 


` ਵਾਲਿਆਂ "ਚ ਜਾਨ ਨਹੀਂ ।-ਹੁਣ ਖਤਰਾ ਝੂਠੇ ਪ੍ਰਗਤੀਵਾਦ ਤੇ ਕ੍ਰਾਂਤੀਵਾਦ _ਦਾ 


ਹੈ। ਉੱਚੇ ਸਰਕਾਰੀ ਅਧਿਕਾਰੀ, ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀਆਂ ਦੇ ਵਿਚ ਕੁਰਸੀਆਂ ਦੀ ਲੜਾਈ "ਚ 
ਜਾਹਿਤ ਨਾਲੋ ਵਧ ਦਿਲਚਸਪੀ ਰਖਣ ਵਾਲੇ ਵਿਦਵਾਨ ਮਸਖਰਿਆਂ ਵਰਗੀਆਂ ਗੱਲਾਂ ਤੇ 


: ਹਰਕਤਾਂ ਕਰਨਗੇ । ਜਿਵੇਂ ਕਿ ਅਜਕਲ......ਲੂਠੇ ਫੜੀ ਫਿਰਦੇ ਨੇ । 


ਪਾਡਾ ਬਾਬਾ ਸ਼ਰਨਾਰਥੀ ਹੋ ਗਿਆ”, (ਮੇਜਰ ਇਸਹਾਕ ਮੁਹੰਮਦ) ਦਾ ਲੇਖ ਮੈ` ਬੜੀ 
ਦਿਲਚਸਪੀ ਤੇ ਨੀਝ ਨਾਲ ਪੜ੍ਹਿਆ ਸੀ--ਇਸ ਲੇਖ ਤੋ` ਇਕ ਸਿੱਟਾ ਤਾਂ ਇਹ ਨਿਕਲਦਾ 
ਹੈ ਕਿ ਪੂਰਬੀ ਤੇ ਪਛਮੀ ਪੋਜਾਬ ਭਾਸ਼ਾ ਤੇ ਕਲਚਰ ਦੇ ਪਖੋਂ ,ਕਿੰਨੇ ਦੂਰ ਦੂਰ ਹੋ ਗਏ ਨੇ । 
ਪੈਜਾਬੀ ਸਾਹਿਤਕਾਰਾਂ `ਚੋਂ 90 ਫੀਸਦੀ (ਪ੍ਰਤੀਸ਼ਤ) ਇਹਨੂੰ ਪੂਰੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸਮਝ ਨਹੀਂ ਸਕਣਗੇ ।-- 


`` ਇਹ ਗੱਲ ਕੋਈ ਬਹੁਤ ਦੁਖੀ ਹੋਣ ਵਾਲੀ ਨਹੀ । ਦੋ ਦੇਸ਼ਾਂ (ਜਿਸ ਅਧਾਰ 'ਤੇ ਵੰਡ ਹੋਈ) 


ਇਜੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੂਰ ਹੋਣਾ ਸੀ । ਪੂਰਬੀ ਖੈਜਾਬੀ ਨੇ ਵਧ ਤਾ ਵਧ ਹਿੰਦੀ ਸੰਸਕ੍ਰਿਤ ਤੇ ਹੌਰ ਭਾਰਤੀ 


: ਭਾਸ਼ਾਵਾਂ ਦੇ ਠੇੜੋ ਹੋਣਾ ਹੈ ਤੇ ਪਛਮੀ ਪੰਜਾਬ ਦੀ ਭਾਸ਼ਾ ਨੇ ਮਜ਼ਹਬ ਤੇ ਸਿਆਸਤ ਦੇ ਆਧਾਰ 


ਤੇ (ਭੂਗੋਲਕ ਸਥਿਤੀ ਤੇ ਇਤਿਹਾਸ ਦੇ ਆਧਾਰ `ਤੇ ਨਹੀਂ) ਫਾਰਸੀ ਤੇ ਅਰਬੀ ਦੇ ਨੇੜੇ 


` ਜਾਣਾ ਹੈ । 


ਇਸ ਲੇਖ ਬਾਰੇ ਦੂਜੀ ਗੱਲ ਉਸ ਸੋਚ ਦੀ ਹੈ ਜਿਹੜੀ ਭਾਵੁਕਤਾ ਦੇ ਨੌੜੇ ਹੋ ਜਾਵੇ 


ਰ੍ ਤਾਂ ਰੋਗੀ, ਦਲੀਲ ਦੇ ਨੋੜੇ ਹੋਂ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਸੁਆਸਥ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਪਾਕਿਸਤਾਨੀ ਪਜਾਬੀ 
ਸਾਹਿਤ ਬਾਰੇ ਸਾਡੇ ਬਹੁਤੇ ਲੇਖਕ ਰੌਗੀ ਸੋਚ "ਚ _ਫਸੋ ਹੌਏ ਨੇ । ਜਿਨ੍ਹਾਂ `ਚ ਤੇਰਾ ਬਾਸ 
/ ਅਤਰ ਸਿੰਘ ਤੇ ਚੀਨੀ ਘੋੜੀ ਵਾਲਾ ਜਗਤਾਰ ਪਪੀਹਾ ਵੀ ਸ਼ਾਮਲ ਨੇ । ਪਰ ਉਹ ਇਸ ਰੋਗ 


“ਚੋਂ ਕੁਝ ਖਟ ਲੈਣਗੇ, ਕਈ ਅਣਭੋਲ ਵਿਚਾਰੇ ਫਸ ਜਾਣਗੇ । 
ਮੋਜਰ ਇਸਹਾਕ ਜਿਹੜੇ ਵਾਰਿਸ ਤੇ ਰਾਂਝੇ ਦੀ ਗੱਲ ਕਰਦਾ ਹੈ ਉਹ ਬੀਤੀ ਸਦੀ ਦੀ ਗੱਲ 
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੨੫ 


ਦੇ 


ਹੈ 1 ਹੁਣ ਦੇ ਸਮੋ” 'ਚ ਇਹ ਗੱਲ ਕਰਨ ਵਾਲਾ ਬੁਢਾ ਜਾਂ ਬੱਚਾ ਲਗਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਭਾਵਨਾ ਦੇ 
ਆਧਾਰ 'ਤੇ ਖੜੀ ਐਸੀ ਗੱਲ ਹੈ ਕਿ ਕੁਝ ਪਲ ਲਈ ਦੌਹਾਂ ਪੰਜਾਬਾਂ ਨੂੰ ਨੇੜੇ ਹੋਣ ਦਾ ਸੁਝਾਉ 
ਤਾਂ ਦੇਂਦੀ ਹੈ, ਪਰ ਕੋਈ ਆਧਾਰ ਨਹੀ” ਦੱਸਦੀ । 

ਇਹਦੇ ਬਾਰੇ ਇਕ ਗੱਲ ਹੌਰ--ਮੋਜਰ ਇਸਹਾਕ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਲ ਸਾਡਾ ਪਿਆਰ ਉਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ 
ਜਗਾਉਂਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਬੰਗਲਾ ਦੇਸ਼ੀਆਂ "ਚ ਜਾਤੀ (ਰਾਸ਼ਟਰ) ਦੇ ਨਾਂ `ਤੇ ਜਗਾਇਆ ਗਿਆ 
ਸੀ । ਜਿਵੇਂ ਤਾਮਲਨਾਡ "ਚ ਨਸਲ ਦੇ ਨਾਂ 'ਤੇ ਜਗਾਇਆ _ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਬੈਗਾਲੀ ਲੋਕ ਜਾਤੀ 


੨ 


ਸ਼ਬਦ ਬੈਗਲਾ ਰਾਸ਼ਟਰ ਲਈ ਵਰਤਦੇ ਨੇ । ਬੰਗਾਲੀ ਮਜ਼ਦੂਰ ਪੰਜਾਬੀ ਮਜ਼ਦੂਰ ਦੇ ਨਾਲ 
ਰਹਿਣ ਨਾਲੋਂ ਬੰਗਾਲੀ ਸੇਠ ਦੇ ਪੈਰਾਂ "ਚ ਬਹਿਣਾ ਵਧ ਪਸੰਦ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਇਹੀ ਗੱਲ 
ਕੈਰਲ ਦੇ ਲੋਕਾਂ ਦੀ ਹੈ । ਇਹ ਇਲਾਕੇ, ਆਪਣੀ ਭਾਸ਼ਾ, ਆਪਣੇ ਕਲਚਰ ਦਾ ਪਿਆਰ ਮਾਨਸਿਕ 
ਰੌਗ ਬਣ ਗਿਆ ਹੈ ।--ਮੈਨੂੰ ਤਾਂ ਜਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਆਪਣੀ ਭਾਸ਼ਾ, ਆਪਣੇ ਕਲਚਰ_ ਤੇ ਪਿਆਰ 
ਆਉਂਦਾ ਹੈ, ਉਹਦੇ ਵਰਗਾ ਹੀ _ਹਿਮਾਚਲੀ, ਹਰਿਆਣਵੀ; ਸਿੰਧੀ, ਰਾਜਿਸਥਾਨੀ 'ਤੇ ਵੀ 
ਆਉਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਦੂਜੀ ਗੱਲ ਹੈ ਕਿ ਆਪਣਾ ਮੋਰੇ _ਔਗ ਸੰਗ ਹੈ ਤੇ ਦੂ 


ਜ਼ਰਾ ਪਰੇ । ਪ੍ਰੋਮ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ [ਜਲੰਧਰ] 


ਪ੍ਰਗਤੀਵਾਦ ਸਹੀ ਅਰਥਾਂ ਵਿਚ ਕੋਈ ਵਾਦ ਨਹੀਂ ਸੀ । ਇਸ ਲਹਿਰ ਨਾਲ ਸੰਬੈਧ ਰਖਣ 
ਵਾਲੇ ਬੇਸ਼ਤਰ ਸਾਹਿਤਕਾਰ ਸਮਾਜਵਾਦੀ ਯਥਾਰਥਵਾਦ ਨੂੰ ਆਪਣਾ ਜੀਵਨ ਪ੍ਰਗਟਾ ਢੰਗ ਮੰਨਦੇ 
ਸੀ । ਇਸ ਲਹਿਰ ਵਿਚ ਬਹੁਤ ਸਾਰੇ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੇ ਸਾਹਿਤਕਾਰ ਵੀ ਆ ਗਏ ਜੋ ਅਚੌਤ ਹੀ ਸਮਾਜ਼= 
ਵਾਦੀ ਯਥਾਰਥਵਾਦ ਤੋ ਤਹਿੰਦੇ ਸੀ ਇਸ ਲਈ ਲਹਿਰ ਵਿਚ ਫਰੈਟ ਵਰਗਾ ਮਾਹੌਲ ਰਖਣ ਲਈ 
ਲਹਿਰ ਨੂੰ ਪ੍ਰਗਤੀਵਾਦੀ ਆਖਿਆ ਗਿਆ । ਬਾਕੀ ਪ੍ਰਯੋਗਵਾਦ ਸਮਾਜਵਾਦੀ ਯਥਾਰਥਵਾਦ ਦੇ 
ਸ਼ਿਜਰੇ ਵਿਚ ਕਿਤੇ ਨਹੀਂ ਆਉਦਾ । ਇਹ ਸਾਡੀ ਧਰਤੀ ਵਾਸਤੇ ਹਾਲੀ ਓਪਰਾ ਹੈ ਤੇ ਸਾਡੀ 
ਸਿੱਟੀ ਵਿਚ ਹਾਲੀ ਇਸ ਦੀ ਨਸ਼ਵੋਨ੍ਮਾ ਦੇ ਤੱਤ ਬਹੁਤ ਘੱਟ ਹਨ । ਸਮਾਜਵਾਦੀ ਯਥਾਰਥਵਾਦ 
ਇਕ ਬਹੁਤ ਵਡਾ ਟਰੈਡ ਹੈ ਜਿਸ ਦੀਆਂ ਸੰਭਾਵਨਾਵਾਂ ਮੁਦਤਾਂ ਤਕ _ਫਲਣ ਫੁਲਣਗੀਆਂ । 
ਬੁਰਜੁਆ ਕਲਚਰ ਦੇ ਹਨੇਰੇ ਵਿਚੋਂ ਕਈ ਵਾਦ ਜੰਮਣਗੇ ਅਤੇ ਮਰ ਜਾਣਗੇ, ਸਮਾਜਵਾਦੀ ਯਥਾਰਥ- 
ਵਾਦ ਤਾਜ਼ਾ ਦਮ ਹੁੰਦਾ ਰਹੇਗਾ । ਇਸ ਵਾਦ ਦਾ ਕੋਈ ਨਿਸਚਿਤ ਅਤੇ ਮਕੈਨਕੀ ਤਸੱਵਰ ਬਣਾਉਣਾ 
ਗਲਤ ਹੈ । 

ਮੈਨੂੰ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਜਾਪਿਆ ਏ ਜਿਵੇ ਤੂੰ ਜੁਝਾਰ ਸਾਹਿਤ ਦੀ ਗੱਲ ਕਵਿਤਾ ਨੂੰ ਸਾਹਮਣੇ 
ਰਖਕੇ ਹੀ ਕਰਦਾ ਏ” । ਕੀ ਕੁਝ ਜੁਝਾਰ ਕਹਾਣੀਆਂ, ਨਾਵਲ ਤੋਂ ਡਰਮੌ ਵੀ ਤੂੰ ਦੱਸ ਸਕਦਾ ਏ' । 
ਦਰਅਸਲ ਪ੍ਰਯੋਂਗਵਾਦ ਵੀ ਸਾਡੇ ਹਾਲੀ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਨਹੀਂ ਢਲ ਸਕਦਾ । ਕਵਿਤਾ ਦੀਆਂ 
ਸਤਰਾਂ ਕੋਈ ਫਰਦ ਅਸਲੀਅਤ ਨਾਲੋਂ” ਟੁਟ ਕੇ ਵੀ ਵਿੰਗੀਆਂ ਟੋਢੀਆਂ ਝਰੀਟ ਸਕਦਾ ਏ । ਇਨ੍ਹਾਂ 
ਸਭ ਨੂੰ ਵਾਦ ਉਦਣ ਮੰਨੀ ਜਿਸ ਦਿਨ ਇਹ ਵੱਡੀਆਂ ਨਾਵਲਾਂ ਪੈਦਾ ਕਰਨਗੇ । ਹਾਲੀ ਇਹ 
ਓਪਰਾਵਾਦ ਹੀ ਨੇ । ਜਿਹੜੀ ਤੂੰ ਕਲਾਸਕੀ ਅਹਿਮੀਅਤ ਦੇ ਸਾਹਿਤ ਵਾਸਤੇ ਨਾਸਾਜ਼ਗਾਰ ਹਾਲਾਤ 
ਦੀ ਗੱਲ ਕੀਤੀ ਇਹ ਬਾਹਲੀ ਠੀਕ ਨਹੀ` । ਪੰਜਾਬੀਆਂ ਦਾ ਕਜ਼ਾਕ ਕਿਰਦਾਰ, ਪੰਜਾਬ ਦੋ ਥੇਹਾਂ 
ਖੇੜਿਆਂ ਦੀ &0੦੧੪0੬ 1600, ਇਸ ਦੀ ਮਿੱਟੀ ਦੀ ਇਨਫਰਾਦੀਅਤ ਅਤੇ ਕਲਚਰ ਦੀ ਪੰਜਾਬੀ= 
ਅਤ ਬਹੁਤ ਵਡੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਧੈਦਾ ਕਰ ਸਕਦੀ ਸੀ । ਹਾਲੀ ਵੀ ਸ਼ਫਕ ਦੇ ਰੰਗ ਬਾਕੀ ਨੇ 
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ਜ਼ਿਸ ਵਿਚੋਂ' ਪੰਜਾਬ ਨੂੰ ਚਿਤਰਿਆ ਤੇ ਅਮਰ ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਏ । ਏਨੇ ਕਿੱਸੋ ਨੇ ਏਨੀਆਂ ਗੱਲਾਂ 
ਨੇ ਜੋ ਕਯਾਮਤ ਤਕ ਚਲ ਸਕਦੀਆਂ ਨੇ । ਗੁਰਦੀਪ, ਡਿਂਈਵਾਲਾ ਡਿਹਰਾਦੂਨ] 


ਜੁਲਾਈ-ਸਤੋਬਰ ਪਰਚੇ 'ਦੀ ਸੈਪਾਦਕੀ ਜ਼ਿਆਦਾ _ਚੰਗੀ ਹੰਦੀ ਜੇ ਆਧਾਰ ਭੂਤ 
ਕਾਰਨਾਂ ਦੀ ਸੋਝੀ ਵੀ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਤਾਂ । ਪ੍ਰਯੋਗਵਾਦ ਦੀ ਵਿਆਖਿਆ ਤਸਾਂ ਖ੍ਬ ਕੀਤੀ ਹੈ ਪਰ ਜੇਂ 
ਇਹ ਸਤਰਾਂ ਵੀ ਨਾਲ ਹੰਦੀਆਂ 'ਪ੍ਰਯੋਗਵਾਦ ਇਕ ਬੁਲਬੁਲਾ ਸੀ ਜੋ ਫਟ ਗਿਆ ਤੇ ਪ੍ਰਯੋਗਵਾਦੀਆਂ 
ਨੇ ਬਚਿਆਂ ਵਾਂਗ ਟੁੱਟੇ ਹੋਏ ਬੁਲਬੁਲੋਂ ਦੀ ਮਟਾਂਡੀ ਬਣਾਕੇ ਆਪਣਾ ਮਨ-ਪਰਚਾਉਣ ਦਾ ਅਸਫਲ 
ਜਿਹਾ ਯਤਨ ਕੀਤਾ ਸੀ । ਪਰ ਥੈਰ-..... 

ਪਰਚਾ ਸਾਰੇ ਦਾ ਸਾਰਾ ਪਸੈਦ ਆਇਆ । ਜੋਗ ਸਿੰਘ ਦੀ ਮਜਬੂਰੀ ਬਣੀ ਰਹੇ ਤੇ ਉਹ ਚੈਗੀ 
ਕਵਿਤਾ ਲਿਖਦਾ ਰਹੇ । ਨਾਂ ਉਸ ਦਾ ਪਤਾ ਨਹੀਂ ਮੁਖਤਾਰ ਗਿੱਲ ਹੈ ਜਾਂ ਮੁਖਤਿਆਰ ਗਿੱਲ ਕਹਾਣੀ 
ਬਹੁਤ ਨਰੋਈ ਸੀ । ਗ. ਸ. ਰਿਆਲ ਦਾ ਸੱਤ ਸਫਿਆਂ ਦਾ ਲੇਖ ਭਾਸ਼ਾ ਵਿਗਿਆਨੀਆਂ ਵਾਸਤੋ ਤਾਂ 
ਲਾਭਦਾਇਕ ਸਿੱਧ ਹੋ ਸਕਦੈ ਪਰ ਸਾਧਾਰਣ ਪਾਠਕ ਨੂੰ ਇਸ ਦਾ ਕੋਈ ਲਾਭ ਨਹੀਂ” । ਪੁਸਤਕ-ਚਤਚਾ 
ਵਧੀਆ ਕਾਲਮ ਹੈ । ਤੇਜਵੈਤ ਗਿੱਲ ਨੇ ਲੇਖ "ਚ ਜੇ ਗੱਲ ਹੇਠਲੇ ਪੱਧਰ `ਤੇ ਆਕੇ ਕੀਤੀ ਹੁੰਦੀ 
ਤਾਂ ਵਧੀਆ ਗੱਲ ਹੌਣੀ ਸੀ । ਇਉ” ਲਗਿਆ ਜਿਵੇ ਰਸੀਦੀ ਟਿਕਟ ਦੀ ਜਾਂ ਐਮ੍ਰਿਤਾ-ਪ੍ਰੀਤਮ ਦੀ 
ਗੱਲ ਨਾ ਕਰਕੇ ਉਹ ਐਵੇ" ਹਵਾ "ਚ ਸੋਟੇ ਮਾਰੀ ਜਾਂਦਾ ਹੋਵੇ । ਸੱਜਾਦੇ ਦਾ ਜ਼ਿਕਰ ਕਰਦਾ ਹੋਇਆ 
ਸੱਜਾਦ ਜ਼ਹੀਰ ਨੂੰ ਹੈਦਰ ਹੀ ਦੱਸੀ ਜਾਂਦੈ । ਸ਼ਬਦ ਕਾਵਿ-ਪੇਰੀ ਤੋਂ 'ਗੂਰਾਂ=ਪਰੀ” ਪਤਾ ਨਹੀਂ 
ਕਿਥੋਂ ਡਿੱਕੇ ਚੜ੍ਹ ਗਏ-ਗਿੱਲ ਸਾਹਿਬ ਨੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਸ਼ਬਦਾਂ ਨਾਲ ਵੀ ਧੱਕਾ ਕੀਤੈ । ਸ੍ਰਜੀਤ ਗਿੱਲ 
ਦੇ ਲੋਖ ਦੀ ਪ੍ਰਸੈਸਾ ਕਰਨੀ ਹੈ ਪਰ ਕਰਦਾ ਨਹੀਂ ਕਿਉਕਿ ਪਾਠਕ ਇਹ ਨਾ ਸਮਝਣ ਕਿ 
ਪਜਿਰਜਣਾ” `ਚ ਬੱਸ ਗਿੱਲ ਈ ਛਪਦਾ ਐ । 

“ਡੁੰਮ ਕਹਾਣੀ ਦੀ ਤਾਰੀਫ ਮੈਂ ਵਿਚਾਲੇ ਜਾਣ ਬੁੱਝ ਕੇ ਨਹੀਂ ਕੀਤੀ ਕਿ ਕਿਧਰੇ ਗੁਲ ਨਾਂ 
ਜਾਵੇ । ਕਹਾਣੀ ਬਹੁਤ ਚੰਗੀ ਸੀ। ਪਰ ਜੇ ਸੋਧੁ “ਸਾਹਿਬ” ਨਾਵਲ ਲਿਖ ਲਿਆ ਕਰਨ ਤਾਂ ਕੀ 
ਹਰਜ ਐਂ । ਅਜਿਹੇ ਲੇਖਕ ਲਈ ਨਾਵਲ ਲਿਖਣਾ ਕੋਈ ਔਖਾ ਨਹੀਂ” । 

ਸਵਿਤੋਜ (ਪੰਜਾਬੀ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ, ਪਟਿਆਲਾ] 


ਵਰਿਆਮ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਸਮੁੱਚੇ ਤੌਰ 'ਤੇ ਬਹੁਤ ਵਧੀਆ ਹੈ । ਇਸਨੂੰ ਪੰਜਾਬੀ ਦੀਆਂ ਵਧੀਆ 
ਕਹਾਣੀਆਂ 'ਚ ਸ਼ਾਮਲ ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਗੱਲ ਤਾਂ ਪਰਖਣ ਵਾਲੀ ਇਹੀ ਹੰਦੀ ਹੈ ਕਿ ਵਿਸ਼ੇ 
ਨੂੰ ਵਿਗਿਆਨਕ ਸੱਚ ਨਾਲ ਨਿਭਾਉਣਾ ਅਤੇ ਕਲਾ ਦਾ ਪੱਲ੍ਹ ਵੀ ਨਾ ਛੱਡਣਾ । ਸਾਡੇ ਵਧੀਆ 
ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਵਰਿਆਮ ਨੂੰ ਏਡੀ ਚੰਗੀ ਕਹਾਣੀ ਲਈ ਵਧਾਈ । ਪ੍ਰੋਗ੍ਰੋਸਿਵ ਰਾਈਟਰਜ਼ ਐਸੋਸੀਏਸ਼ਨ 
(ਬਰੈਡਫ਼ੋਰਡ ਬਰਾਂਚ) ਦੀ ਅਗਲੀ ਮਟਿੰਗ `ਚ ਇਹ ਸੁਣਾਵਾਂਗਾ । ਮੇਜਰ ਇਸਹਾਕ 'ਦਾ ਵਾਰਿਸ 
ਸ਼ਾਹ ਬਾਰੇ ਲੇਖ ਬਹੁਤ ਦਿਲਚਸਪ; ਮੋਲਿਕ ਅਤੇ ਖ਼ੁਦਗ਼ਰਜ਼ ਸਿਆਸਤਦਾਨਾਂ ਅਤੇ ਧਰਮ ਦੇ 
ਠੇਕੇਦਾਰਾਂ ਦੇ ਮ੍ਰੈਹਾਂ ਤੇ ਚੰਗੀ ਕਰਾਰੀ ਤੇ ਜਾਇਜ ਚਪੇੜ ਹੈ । ਪਰ ਮੈਨੂੰ ਜਾਪਦਾ ਹੈ ਜਿਵੇ ਵਾਰਿਸ 
ਸ਼ਾਹ ਦੀ ਪਹੁੰਚ ਵਿਚੋਂ' ਵਿਰੋਧਾਂ, ਅੰਤਰ ਵਿਰੌਧਾਂ ਨੂੰ ਲੱਭ ਉਹਦੀ ਪਹੁੰਚ ਨੂੰ ਡਾਇਲੈਂਕਟਿਕਸ ਦੇ 
ਨੁਕਤੇ ਤੋਂ ਵੀ ਸਹੀ ਸਿਧ ਕਰਨਾ ਕੁਝ ਅਤਿ-ਕਥਨੀ ਹੈ ਅਤੇ ਵਾਰਿਸ ਸ਼ਾਹ ਦਾ ਜਲੰਧਰ ਆਕੇ 


ਵਸ ਜਾਣਾ ਵੀ ਮੇਜਰ ਇਸਹਾਕ ਹੌਰਾਂ ਦੀ ਸਾਡੇ ਵਲ ਦੇ ਪੰਜਾਬ ਬਾਰੇ ਠੀਕ ਵਾਕਫ਼ੀ ਵਾਲਾ ਸਿੱਟਾਂ 
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ਨਹੀ” ਹੈ । ਇਧਰ ਵੀ ਵਾਰਿਸ ਸ਼ਾਹ ਨਾਲ ਕੋਈ ਚੰਗਾ ਸਲੂਕ ਨਹੀ" ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ । 

ਸਰਕਾਰੀ ਤੌਰ 'ਤੇ ਬਾਬੇ ਵਾਰਿਸ ਨੂੰ ਮੂਹ ਰਖਣੀ ਤੋਂ ਵਧ ਕਦੀ ਕੁਝ ਨਹੀ” ਦਿਤਾ ਗਿਆ । 
ਵਾਰਿਸ ਦੇ ਆਹਲ੍ਹਵਾਲੀਏ ਵਰਗੇ ਵਾਰਿਸ ਕਵੀ ਨੇ ਤਾਂ ਚੰਡੀਗੜ੍ਹ ਦੀ ਸਾਹਿਤ ਸਭਾ ਦੀ ਇਕ 
ਮੀਟਿੰਗ ਵਿਚ ਇਥੋ ਤਕ ਵੀ ਨਿਚੌੜ ਕਢਕੇ ਰਖ ਦਿਤਾ ਸੀ--ਲੋਕ ਐਵੇ ਵਾਰਿਸ ਸ਼ਾਹ, ਵਾਰਿਸ 
ਸ਼ਾਹ ਕਰੀ ਜਾਂਦੇ ਨੇ । ਉਹਦੀ ਕਵਿਤਾ ਲੌਕਾਂ ਨੂੰ ਸਮਝ ਹੀ ਨਹੀ ਆ ਸਕਦੀ--ਕਿੰਨੇ ਕੁ ਲੌਕ ਨੇ 
ਜਿਹੜੇ “ਜ਼੍ਹਦ” ਸ਼ਬਦ ਦੇ ਅਰਥ ਦੱਸ ਸਕਦੇ ਨੇ । (ਸੈ ਇਸ ਮੀਟਿੰਗ ਵਿਚ ਹਾਜ਼ਰ ਸਾਂ) 

ਇਹਨਾਂ ਗੱਲਾਂ ਦਾ ਹਰਗਿਜ਼ ਇਹ ਮਤਲਬ ਨਹੀ ਕਿ ਲੇਖ ਠੁਕਸਦਾਰ ਹੈ । ਇਸਹਾਕ ਦਾ 
ਲੇਖ ਇਸ ਵਾਰ ਦੀ ਸਿਰਜਣਾ ਦਾ ਸ਼ਿੰਗਾਰ ਹੈ । ਮੋਰੇ ਇਤਰਾਜ ਨੂੰ ਚੰਗੀ ਚੀਜ਼ ਨੂੰ ਹੋਰ ਵੀ ਚੰਗੀ 
ਦੇਖਣ ਦੀ ਰੀਝ ਦਾ ਸਰਚਕ ਸਮਝਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਸਾਡੇ ਯਾਰ ਗਿੱਲ ਦਾ ਲੇਖ ਹਮੇਸ਼ਾ ਵਾਂਗ 
ਵਧੀਆ ਹੈ । ਏਹ ਸਾਡਾ ਨਿਡਰ ਤੇ ਲੱਕੜ ਕਾਮਰੇਡ ਹੈ । ਕਿਸੇ ਨੂੰ ਨਹੀ ਬਖ਼ਸ਼ਦਾ, ਨਾ ਕਦੀ 
ਉਪਭਾਵੁਕ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਹੁੰਦਲ ਦੀ ਗ਼ਜ਼ਲ ਜਨੂੰਨ ਵਾਲਿਆਂ ਲਈ ਉਤਸ਼ਾਹ ਦਾ ਸੌਮਾ ਹੈ । ਪੰਜਾਬੀ 
ਕਵਿਤਾ ਨੇ ਪ੍ਰਗਤੀਵਾਦ ਤੋ ਪ੍ਰਯੋਗਵਾਦ, ਅਤਿਵਾਦ, ਆਧੁਨਿਕਵਾਦ ਤਕ ਦਾ ਸਫ਼ਰ ਕੀਤਾ ਹੈ । 
ਸਾਡੇ ਸਾਰਿਆਂ ਲਈ ਕੇਡੇ ਮਾਣ ਦੀ ਗੱਲ ਹੈ ਕਿ ਹੁੰਦਲ ਸਦਾ ਠੀਕ ਰਿਹਾ ਹੈ । 

ਰਘੁਬੀਰ ਢੇਡ [ਿਰੈਡਫੋਰਡ, ਯੂ. ਕੇ.] 


ਵਸਾਂ ਪ੍ਰਯੋਗਵਾਦ ਨਾਲ ਵਧੀਆ ਕੀਤੀ ਹੈ । ਪਹਿਲੀਆਂ ਦੋਵੇ ਕਵਿਤਾਵਾਂ ਚੰਗੀਆਂ 
ਰਹੀਆਂ ਹਨ । _ਡੁੰਮ੍ਰ ਚੰਗੀ ਹੈ, 'ਬੇਸਮਝੇ” ਤੇ ਦੰਗੀ, ਹਰ “ਪਤਰ” ਦਾ ਆਪਣਾ ਹੀ ਸਥਾਨ 
ਹੈ । ਸੁਰਜੀਤ ਗਿੱਲ ਆਪਣੇ ਲੇਖ ਨਾਲ ਪੂਰੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਇਨਸਾਫ਼ ਨਹੀ ਕਹ ਠਿਆ, ਉਹ ਇਸ 
ਉੱਤੇ ਹੋਰ ਮਿਹਨਤ ਕਰਦਾ ਤਾਂ ਵਧੋਰੇ ਠੀਕ ਹੁੰਦਾ । ਕਿਸੇ ਨੇ ਕਿਹਾ ਸੀ ਕਿ ਰਘਬੀਰ ਸਿੰਘ ਦੀ 
ਮਾਰਕਸਵਾਦ ਨਾਲ ਪ੍ਰਤਿਬੱਧਤਾ ਸਿਰਜਣਾ ਦੇ ਸੰਪਾਦਕ) ਤਕ ਹੀ ਸੀਮਤ ਰਹਿੰਦੀ ਹੈ, 
ਪਰ ਵਾਸਤਵ ਵਿਚ ਇਉ” ਨਹੀ" । ਇਹ ਐਕ ਹੀ ਵੇਖਿਆ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਅਸਲੀਅਤ ਸਾਹਮਣੇ 
ਆ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਬਾਕੀ ਬੋਲੀ ਵਲੋਂ ਤੁਸਾਂ ਉਲਾਹਮਾ ਲਾਹ ਦਿੱਤਾ ਹੈ, _ਇਸ ਵਾਰ ਕੌੜਕੂ 
ਨਹੀਂ” ਰੜਕੇ । ਰਾਏ ਜਸਬੀਰ ਸਿੰਘ [ਅੰਮ੍ਰਿਤਸਰ] 


ਰਿਆਲ ਸਾਹਿਬ ਦਾ ਲੋਖ ਪੜ੍ਹਿਆ ਹੈ । ਧੰਨ ਧੰਨ ਕਰਨ ਨੂੰ ਜੀਅ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਇਸ 
ਮਹਾਂਪੂਰਖ ਨੂੰ ਮੇਰੀ ਵਧਾਈ ਦੇਣੀ । ਮੈਂ“ ਰਿਆਲ ਸਾਹਿਬ ਦੇ ਦਰਸ਼ਨ ਨਹੀ” ਕੀਤੇ । ਅਜੇ 
ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਪੁਸਤਕ ਪੜ੍ਹਨ ਦਾ ਵ) ਸੁਭਾਗ ਪ੍ਰਾਪਤ ਨਹੀ” ਹੋਇਆ । ਟਰਬਿਊਨ ਵਿਚ 
ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਖਤ ਪੜ੍ਹਦਾ ਰਹਿੰਦਾ ਹਾਂ । ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਖਤਾਂ ਅਤੇ ਇਸ ਲੋਖ ਤੋ“ ਨਿਰਸੰਦੇਹ ਪ੍ਰਗਟ 
ਹੈ ਕਿ ਸਾਨੂੰ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਵਿਦਵਤਾ ਦੀ ਬਹੁਤ ਲੌੜ ਹੈ । ਤੁਸੀ" ਕਿਰਪਾ _ਕਰਕੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ 
ਬੇਨਤੀ ਕਰੋਂ ਕਿ ਪੰਜਾਬੀ ਭਾਸ਼ਾ ਦੇ _ਕਿਸੋ ਪੱਖ ਉੱਤੇ ਹਰ ਵਾਰ ਜ਼ਰੂਰ ਕੋਈ ਲੇਖ ਲਿਖਿਆ 
ਕਰਨ । ਹੌਰ ਨਹੀ” ਤਾਂ ਹਰ ਵਾਰ ਕੁਝ ਪੰਜਾਬੀ ਸ਼ਬਦਾਂ ਦਾ ਭਾਸ਼ਾ ਵਿਗਿਆਨਕ ਇਤਿਹਾਸ 
ਦੱਸਿਆ ਕਰਨ । ਮੈ ਭਾਸ਼ਾ ਵਿਗਿਆਨੀ ਨਹੀਂ, ਪਰ ਮੈਨੂੰ ਭਾਸ਼ਾ ਵਿਗਿਆਨ ਵਿਚ ਬਹੁਤ 
ਦਿਲਚਸਪੀ ਹੈ । ਪੰਜਾਬੀ ਭਾਸ਼ਾ ਵਿਗਿਆਨ ਬਾਰੇ ਛਾਪੀਆਂ ਬਹੂਤੀਆਂ ਕਿਤਾਬਾਂ ਵੀ 

ਪੜ੍ਹੀਆਂ ਹਨ, ਪਰ ਰਿਆਲ ਸਾਹਿਬ ਵਾਲੀ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਗਤਾ ਕਿਧਰੇ ਨਹੀ । 
ਪਿਆਰਾ ਸਿੰਘ ਭੋਗਲ [ਜਲੰਧਰ] 


ਸਿਰਜਣਾ 8. 


ਸਭ ਤੋਂ ਪਹਿਲੇ ਪ੍ਰਯੋਗਵਾਦ ਤੇ ਸਮਕਾਲੀ ਯਥਾਰਥ” ਲਈ ਵਧਾਈ । ਉਸਤਾਦ ਵਰਿਆਮ 
ਸੰਧੂ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਪਹਿਲਾਂ ਸ਼ਾਗਿਰਦ ਨਾਤੇ ਪੜ੍ਹੀ ਸੀ ਤੇ ਹੁਣ ਸਿਰਜਣਾ ਵਿਚ ਇਕ ਪਾਠਕ 
ਦੇ ਨਾਤੇ ਪੜ੍ਹੀ ਹੈ ..... ਮੈ ਗ੍ਰੰਮ ਗਿਆ ਹਾਂ, ਆਪਣੇ ਸੱਚ ਦੇ ਸਾਗਰ "ਚ, “ਡੰਮ੍ਰਾ” ਵਿਚ 
ਡੱਬ ਰਿਹਾ ਤਾਰਾ ਜੋ ਮੈ' ਹਾਂ । ਤੇ ਤੇਜ੍ਰ ਮੋਰਾ ਬਾਪ ਹੈ, ਜ਼ੋਂ ਪਿੰਡ ਦੇ ਸ਼ਾਹ ਦੀ ਵਹੀ ਦੇ ਡੰਮ੍‌ 
ਚ ਮੁੱਦਤਾਂ ਤੋਂ' ਗੌਤੇ ਖਾ ਰਿਹਾ ਹੈ । ਮੁਖ਼ਤਾਰ ਗਿੱਲ ਦੇ ਪਾਤਰ, ਬਚਿੰਤ ਕੌਰ ਦੇ ਕਿਸ਼ਨ ਸਿੰਘ 


ਵਾਂਗ ਬੇਸਮਝੋ ਨਹੀਂ । ਪੁਤਲੀਆਂ ਦਾ ਨਾਚ ਜ਼ਰੂਰ ਨੱਚਦੇ ਨੇ । ਇਹ ਸੱਚ ਹੈ । ਖੈਰ ਊਲ 
ਜਲੂਲਤਾ ਦੀ ਬਿਮਾਰੀ ਮੁਖ਼ਤਾਂਰ ਦੇ ਸਿਰ ਚੜ੍ਹ ਬੋਲਦੀ ਹੈ--ਜੋ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੇ ਸੱਚ ਨੂੰ ਐਨ੍ਹਿਆਂ 
ਕਰਦੀ ਹੈ । ਜੌਗਾ ਸਿੰਘ, ਸੁਖਚੈਨ ਤੇ ਹੁੰ ਦਲ ਵਧੀਆ ਹਨ । ਕੀ ਗੱਲ-..-.. ਬਾਸੀ ਕਿਧਰ 
ਗੁੰਮ ਗਿਆ ਹੈ । ਤੇਜਵੰਤ ਆਪਣੀ ਤੀਖਣ ਬੁੱਧੀ ਦਾ ਪ੍ਰਗਟਾਵਾ ਕਰਕੇ ਕਦੋ” ਤਕ ਭੋਲ 
ਭਾਲੇ ਪਾਠਕਾਂ ਦੀ ਸਪਸ਼ਟਤਾ ਤੋ" ਦੂਰ ਨੱਠ ਅਸਪਸ਼ਟਤਾ ਦੇ ਹਨੇਰਿਆਂ `ਚ ਖੰਜੇਗਾ । ਕੀ ਉਹ 
ਆਪਣੀ ਸਾਹਿਤ ਸਿਰਜਣਾ ਬੁਰਧਜੀਵੀ ਲੋਕਾਂ ਲਈ ਕਰਦੇ ਨੇ--ਜਾਂ ਆਮ ਪਾਠਕਾਂ ਲਈ । 


ਬਲਬੀਰ ਬੋਦੀ [ਢੰਡ, ਅੰਮ੍ਰਿਤਸਰ] 


ਔਤਕਾਂ ਦੇ ਪਰਚੋ ਦਾ ਮੈਟਰ ਤੁਹਾਡੇ ਸੈਪਾਦਕੀ ਸਣੇ ਬਹੁਤ ਵਧੀਆ ਸੀ । ਵਰਿਆਮ ਸੈਧੂ 

ਦੀ ਡੰਮ੍ ਬਹੁਤ ਸੁਹਣੀ ਕਿਰਤ ਹੈ । ਅੱਜ ਦੀ ਜੱਟ ਸ਼੍ਰੇਣੀ ਦੀ ਨਿਘਰਦੀ ਹੋਈ ਹਾਲਤ 'ਦਾ ਸਹੀ 
ਚਿਤਰਨ ਹੈ । ਮਾਕਸਵਾਦ ਬਨਾਮ ਵਿਚਾਰਵਾਦ ਵਿਚ ਸੁਰਜੀਤ ਗਿੱਲ ਨ ਬਹੁਤ ਸੋਹਣਾ ਨਖੇੜ 
ਕੀਤਾ ਹੈ। ਅਖੀਰ ਤੇ ਬਹੁਤ ਸੋਹਣਾ ਸੁਝਾ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਚੰਗਾ ਹੋਵੇ ਜੇ ਇਹ ਗੱਲ ਹੋਰ 
ਅਗਾਂਹ ਤਰੇ ਤਾਂ । ਮੇਜਰ ਇਸਹਾਕ ਸਾਹਿਬ ਦੇ _ਔਦਲੇ ਬਾਬੇ ਦੀ ਵਿਚਾਰਧਾਰਾ ਤਾਂ 
ਖੈਰ ਬਹੁਤ ਡੂਰੰਘੀ ਹੈ । ਪਰ ਉਹਨਾਂ ਦਾ ਬਾਹਰਲਾ ਬਾਬਾ ਸ਼ਰਨਾਰਥੀ ਹੌਕੇ ਉਹ ਕਹਿੰਦੇ 
ਜਲੰਧਰ ਆ ਗਿਆ ਹੈ । ਹੁਣ ਡਰ ਇਹ ਹੈ ਕਿਤੇ ਜਲੰਧਰ ਤੋ ਬਾਬਾ ਰੰਡਾ ਹੋਕੇ ਦਿੱਲੀ 
ਨਾ ਜਾ ਪਹੁੰਚੇ, ਜਾਂ ਇਉ ਕਹੀਏ ਕਿ _ਦਿੱਲੀ _ਵਾਲਾ ਬਾਬਾ ਜਲੰਧਰ ਵਾਲੇ ਬਾਬੇ ਦੀ 
ਜਗ੍ਹਾ ਨਾ ਰੌਕ ਲਵੇਂ । ਰੁਪਿੰਦਰਜੀਤ ਨੇ ਵੀ ਪੁਤਲੀਆਂ ਦਾ ਨਾਚ ਬਚਤ ਸੋਹਣਾ ਵਿਖਾਇਆ 
ਹੈ। ਅਤੇ ਗੁਰਬਚਨ ਨੇ ਪ੍ਰਯੋਗਵਾਦੀ ਚਿਹਰੇ ਦੀ ਚੰਗੀ ਤਰਾਸ਼ਾ ਤਰਾਸ਼ੀ ਕੀਤੀ ਹੈ । 
ਫੁਲੇਲ ਸਿੰਘ ਕਿਂਦੇਵਾਲ, ਫਰੀਦਕੋਟ] 


ਇਸਹਾਕ ਮੁਹੰਮਦ ਦਾ ਲੇਖ, ਗੁਰਬਚਨ ਦੀ ਪ੍ਰਯੋਗਵਾਦ ਦੀ ਕੀਤੀ ਝੰਡ ਖਾਸੇ ਵਧੀਆ 
ਜਨ । ਨਿਰੁਕਤ ਬਾਰੇ ਰਿਆਲ ਸਾਹਿਬ ਵਾਧਾ ਵਧਾ ਕੇ ਬਹਿ ਗਏ । ਇਸ “ਨਿਰੁਕਤ- 
ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਨ ਦੀ “ਅਕਾਦਮਿਕ ਰਾਜਨੀਤੀ” ਤੋ” ਉਹ ਫੇਰ ਵੀ ਉਨ੍ਹਾਂ ਈ ਖੜ੍ਹੇ ਰਹਿ ਗਏ । ਨਾਲ 
ਹੀ ਕਰਲ ਵਾਲੀ ਗੱਲ ਇਹ ਸੀ ਕਿ ਅਜਿਹੀ ਅਕਾਦਮਿਕ ਢੀਠਤਾਈ ਤੇ ਘਟੀਆ 
ਮੱਯਾਰੀ ਦੀਆਂ ਬੁਨਿਆਦਾਂ ਕੀ ਹਨ । ਇਕ ਖਾਬ ਕਿਸਮ ਦਾ ਤਬਕਾ ਬ੍ਰਧੀਜੀਵੀਆਂ ਨੂੰ 
ਖੱਜੀ ਕਰਨ ਲਈ _ਲਾਮਬੈਦ ਹੋ ਰਿਹਾ ਹੈ, ਲੌਕਾਂ ਨੂੰ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਪੌਤੜਿਆਂ ਤੋ ਵਾਕਫ਼ 
ਕਰਾਉਣ ਦੀ ਲੌੜ ਹੈ । ਸ਼ਹਰਯਾਰ [ਅੰਮ੍ਰਿਤਸਰ] 


84 ਸਿਰਜਣਾ 


ਭਾਕ ਘਰ ਬੱਚਤ ਬੈਂਕ ਖਾਤੇ 
ਲਈ ਵਾਰਸ ਦੀ ਨਿਯੁਕਤੀ 


_ ਯਾ ਹੂਕ ਵਰਣ ਬੈਕ ਦੇ ਖਤੇਾਰਂ ਨ ਹੁਣ ਫਾਰਸ ਨਿਯੁਕਤ ਕਰਨ ਦੀ 
`___ ਸਹੂਲਤ ਵੀ ਦਿਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । 


ਹੂ ਜੇ ਤੁਸੀਂ ਹਾਲੇ ਤਕ ਇਸ ਸਹੂਲਤ ਤੋਂ ਲਾਭੁ ਨਹੀ" ਲਿਆ ਤਾਂ ਹੁਣ ਦੇਗ 
ਨਾ ਕਰੋ ਤੇ ਤੁਰਤ ਆਪਣੇ ਖਾਤੇ ਲਈ ਆਪਣਾ ਕੋਈ ਵਾਰਸ 


ਨਿਯੁਕਤ 
ਦੂ ਬਰ ਦਿਉ । ਹੋਰ ਜਾਣਕਾਰੀ ਲਈ ਡਾਕ ਪਰ ਤੋਂ ਪੁੱਛ ਗੱ ਪਰ 
ਪੰ 


ਸਾਡੀ ਮਦਦ ਕਰੋ ਤਾਂ ਜੇ ਅਸੀ” 
ਤੁਹਾਡੀ ਚੈਗੀ ਖ਼ਿਦਮਤ ਕਰ ਸਕੀਏ 


_ਡਾਕ, ਤਾਰ ਵਿਭਾਗ 
, 


ਡੀ. ਏ. ਵੀ. 0. _6/477 
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ਮੁਦ੍ਰਿਕ, ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਕ ਤੇ ਮਾਲਕ ਸ੍ਰੀ 


ਸੁਰਿੰਦਰ ਮੋਹਨ ਸਿੰਘ ਡੇ ਰਗਸ਼ਾ 
ਰੋ 16-ਸੀ ਚੰਡੀਗੜ੍ਹ ਤੋਂ ਛਪਵਾਕੇ, 


ਲਾ ਪ੍ਰਿਟਰਜ਼, 2017, 
226 ਬੀ ਮੁਖਦਮਪੁਰਾ, ਜ 


ਲੰਧਰ ਤੋਂ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਿਤ ਕੀਤ। । 
ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਨ ਮਿਤੀ : 15 ਨਵੰਬਰ, 1970 
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੧ ੧ & ੧੩ ੪ 
ਨਵੀਆਂ ਸੋਵੀਅਤ ਪੁਸਤਕਾਂ 
ਪੂਰਬੀ ਦੇਸ਼ਾਂ ਵਿਚ ਕੌਮੀ ਆਜ਼ਾਦੀ ਦੀ ਲਹਿਰ ਵ. ਦ- ਲੈਨਿਨ __“ 
ਅੰਤਰ-ਰਾਸ਼ਟਰੀ ਕਮਿਊਨਿਸਟ ਲਹਿਰ ਦੀ ਏਕਤਾ 
ਕਮਿਊਨਿਸਟ ਇੰਟਰਨੈਸ਼ਨਲ ਕਾਂਗਰਸ ਸਮੇੱ 
ਦੀਆਂ ਤਕਟੀਰਾਂ ੫ ਪੂ 


ਇਕ ਕਦਮ ਅੱਗੇ ਦੌ ਕਦਮ ਪਿੱਛੇ 


ਸੋਸ਼ਲਿਸਟ ਸਮਾਜ ਦਾ ਆਰਥਿਕ ਵਿਕਾਸ 
ਲੈਨਿਨ ਦੇ ਸੰਗਰਾਮ ਸਾਥੀ 


ਰਾਜਸੀ ਆਰਥਿਕਤਾ ਦੇ ਮੂਲ ਆਧਾਰ ਵ.ਗ. ਨਿਕੀਤਨ 
ਸੈਂਸਾਰ ਵਿਚ ਸੋਸ਼ਲਿਜਮ ਲਈ ਸੰਗਰਾਮ 
ਖੋਤੀਬਾੜੀ ਵਿਕਾਸ ਦਾ ਸੋਸ਼ਲਿਸਟ ਢੇਗ ਬਾਸਤੋਰੇਜੋਬ ਅਤੇ 
ਰੋ, ਯਾਰੂਦੇਵ ਜੇ 
: ਪਸ਼ੂ ਪਾਲਣ ਦੇ ਵਿਗਿਆਨਕ ਨੇਮ ਵ: ਪ. ਡੌਰੀਨਿਰ _ 0 
ਮਨੁੱਖ ਤੇ ਚੰਨ ਸਾਰੇਬਦੋਵਨ ਅਤੇ 1 
ਸਾਖਜਨ [ 
ਚੋਣਵੀਆਂ ਰੂਸੀ ਕਹਾਣੀਆਂ ਰ੍‌ 
ਯੇਵਦੋਕੀਆ ਵ- ਪਾਨੋਵਾਂ __ 
ਕਿਰਤੀਆਂ ਦੀ ਅੰਤਰਰਾਸ਼ਟਰੀ ਸਭਾ ਦਾ ਉਦਘਾਟਨੀ ਰ੍ 
ਭਾਸ਼ਨ ਕਾਰਲ ਮਾਰਕਸ 
ਮਨੁੱਖ ਦੇ ਸਾਕਾਰ ਹੈਦੇ ਸੁਪਨੇ ਐਮਿਲ ਵਰਨਸੋ ___ 
ਮਾਰਕਸਵਾਦ ਕੀ ਹੈ $ ਕਲ ਲੁ 
ਵਿਗਿਆਨਕ ਕਮਿਊਨਿਜ਼ਮ ਵ. ਅਫੀਨਾਸੇਵ 
ਸੋਵੀਅਤ ਯੂਨੀਅਨ ਵਿਚ ਵਿਅਕਤੀਗਤ ਜਾਇਦਾਦ __ਰ- ਖਾਲਫੀਨਾਂ 
ਮਿਲਣ ਦਾ ਪਤਾ ਹੂ 


ਪੰਜ/ਬ ਬੁਕ ਸੈਂ ਟਰ, 1028. ਸੈਕਟਰ 22 ਬੀ, ਚੇਡੀਗੜ 


ਪੰਜਾਬ ਬੁਕ ਸੈਂਟਰ, ਸਰਹਿੰਦੀ ਗੇਟ, ਪਟਿਆਲਾ 


ਪੰਜਾਬ ਬੁਕ ਸੈਟਰ; ਸ਼ਹੀਦ ਭਗਤ ਸਿੰਘ ਚੌਕ, ਬਠਿੰਡਾ 
ਪੰਜਾਬ ਬੁਕ ਸੈਟਰ: ਪੁਰਾਣਾ ਤਾਕਖਾਨਾ ਰੋਡ, ਜਲੰਧਰ 


ਪੰਜਾਬ ਬੁਕ ਸੇ'ਟਰ, ਘੁਮਾਰ ਮੰਡੀ ਚੌਕ, ਸਿਵਲ ਲਾਈਨਜ਼, ਲੁਧਿਆਣਾ 


ਪੰਜਾਬ ਬੁਤ ਸੈਂਟਰ, ਮਹਾਂਵੀਰ ਮਾਰਰ। ਫਰੀਦਕੋਟ ੍‌ 
ਪੰਜਾਬ ਬੁਕ ਸੈਂਟਰ, ਸਾਹਮਣੇ ਬਸ ਸਟੈੱਡ, ਮੋਹਾਲੀ 


ਲੇਨਿਨ ਬੁਕ ਸੈਂਟਰ, ਹੈਸ ਭਵਨ, ਰੇਲਵੇ ਰੋਡ, ਹਿਸਾਰ ਰ੍ 


